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Carla Rippey, Wir waren zwei Blinde,
begleitet von der Rose, dem Geheim-
nis und einem Phantom, das der Him-
mel verstoBen hatte, 1980

Die Ausstellung ,35 Kiinstlerin-
nen aus Mexiko® ist in verschie-
dener Hinsicht eine Neuigkeit und
16st vorab eine Reihe von Fragen
aus.

Kunst aus Mexiko? Sicherlich fallen
den meisten von uns da erst einmal
die Dinge ein, die dank eines lippig
florierenden Ubersee-Imports  auf
Messen gezeigt, von Folklore-Laden
als ,typisch mexikanisch® offeriert
und als Souvernirs des Massentouris-
mus in die Wohnstuben verpflanzt
werden: per _Hand Gewebtes,
Geflochtenes und Getdpfertes von
Uberhingen und Tragetiichern iiber
Wandbehdnge und Giirtelschnallen
bis zu Vasen und EBgeschirr, bunte
metallische, naturhafte, glaserne
Materialien mit - Mdander- oder
Triangel-Ornamenten, allerlei ,pri-
mitiv’ stilisierte Kleinplastik an
Menschen- und Tierformen schlieB3-
lich — alles leicht verschliisselt,
hiibsch indianisch, ,irgendwie® azte-
kisch, auf dekorative Weise myste-
rids, unauffillig verkitscht . . .
Vielleicht fallen einem auch noch die
GroBen der mexikanischen Wand-
malerei ein — Rivera, Siqueiros und
Orozco; vielleicht noch die mit
ihrem Namen verbundene mexikani-
sche Revolution von 1910. Immerhin
hat die NGBK in Berlin 1974 erst-
mals eine Ausstellung ,Kunst der
mexikanischen Revolution —
Legende und Wirklichkeit® erarbei-
tet, in welcher Mexiko das latein-
amerikanische Land mit der ersten
erfolgreichen Revolution endlich
differenzierter und in seinen bedeut-
samen kiinstlerischen Hervorbrin-
gungen présentiert wurde. Diese
erste allgemeinere Information wird
eben jetzt durch eine monografische
Ausstellung des Muralisten (,Wand-
malers‘), Graphikers und Malers
Orozco, eines der bedeutendsten
mexikanischen Kiinstler des Jahr-
hunderts, in der Orangerie im SchloB
Charlottenburg eindrucksvoll
ergianzt.

Und nun also, ,Kiinstlerinnen aus
Mexiko® — die grofSte Gruppenaus-
stellung von heute in ihrem Land
lebenden und dort schaffenden
Mexikanerinnen — welch ein Pro-
jekt?

Mit welcher Absicht ist diese Présen-
tation erarbeitet worden?

Wie verhalten diese Kiinstlerinnen
und ihre Werke sich zu den zuvor
genannten Einfliissen und Kli-
schees?

Warum weibliche Asthetik nicht aus
Frankreich, England, USA, Italien —
vielmehr aus jenem Land am Angel-
punkt der ,Dritten Welt‘, von jenem
Subkontinent, dessen politische Exi-
stenzkdmpfe im Augenblick stdrker
denn je unsere Aufmerksamkeit auf
sich ziehen?

Mexiko hat heute rund 60 Millionen
Einwohner und wird, mit seiner
welthochsten Geburtenrate, bis zum
Jahrhundertende 100  Millionen
haben — ob das Land sie iiberhaupt
erndhren kann, etwa dank seines
neuentdeckten unermefBlichen
Reichtums an Olquellen, steht dahin.
Die sozialen Spannungen in jenem
Volkergemisch, das auf einem Gebiet
von fast zehnfacher GréBe der Bun-
desrepublik zusammenlebt und noch
einen hohen Prozentsatz an Anal-
phabeten aufweist, sind verstandli-
cherweise enorm.

Wer eine direkte Abbildung dieser
angesprochenen Dimensionen Mexi-
kos in der Ausstellung der zeitgen0s-
sischen Kiinstlerinnen erwartet — sei
es mexikanische Friihgeschichte, sei
es die Revolution, sei es auch die
politische Explosivkraft von heute —
wird vielleicht enttduscht sein. Man
wird sich vielleicht fragen, ob das,
was hier zu sehen ist, nicht genauso
gut hier bei uns hétte geschaffen wer-
den konnen. Erst die Beriicksichti-
gung von mindestens drei Quellen
mexikanischer (Frauen-)Kunst von
heute macht diese Bilder als typische
Erzeugnisse, ja Dokumente anschau-
lich, verstdndlich: die ,Volkskunst",
die ,Conquista® (die spanische
Eroberung Mexikos) und die Revo-
lution.

Volkskunst — am Handwerk
orientierte Kunst

Als erste Quelle mexikanischer
Kunst und speziell Frauenkunst
wire hier die bereits zitierte ,Volks-
kunst‘ zu nennen — wenn auch nicht
in ihrer kitschig vermarkteten Tou-
rismus-Version, sondern vor allem in
ihren vielféltigen Gestalten von Kul-
turtechniken, wie eine indianische
Urbevolkerung sie {iber Jahrtau-
sende hin entwickelt und tradiert hat.
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Dulce Maria Nufiez, Autobiografische Notizen

Diese stets am Handwerk orientierte
Kunst hat sich allerdings nie in der
Herstellung bloB niitzlicher, funktio-
naler Gegenstidnde fiir das tédgliche
Leben erschopft; vielmehr betraf sie
immer auch Gegenstinde fiir den
kultischen bzw. rituellen Gebrauch,
Opfer- und Verehrungsgerite,
Schmuck und Beschwoérungs-Medien
zugleich. Und keineswegs handelte
es sich dabei etwa um minderwer-
tige, unniitze Arbeit, fiir die Ménner
sich vielleicht zu schade gewesen
wéren: im Gegenteil, ihre Ausiibung
war Uber lange Epochen hinweg aus-
schlieBliches Vorrecht der Frauen —
ein Umstand, der unser Denken
zuriicklenkt in die Zeit matriarchali-
scher Gesellschaftsordnungen im
Zeichen von Gottinnen, Priesterin-
nen, Vestalinnen. Nicht die in latei-
nisch-romanischen Kulturen ,minn-

liche® Sonne (,il sole) dieses sonnen-
durchglithten Erdteils war, wie man
doch vermuten konnte, das elemen-
tare Symbol von Leben und Frucht-
barkeit — Ur-Prinzip war vielmehr ,la
luna‘, der ,weibliche’ Mond.

Mir scheint, daB z. B. in den gegen-
stindlichen Web- und Kniipfarbei-
ten der Marta Palau diese kiinstle-
risch-magische Tradition weiter-
schwingt, ja bewullt aufgegriffen
wird. Und Olga Dondas Selbstaus-
sage weist in eine dhnliche Richtung:
. - . . die kreishafte Wirklichkeit, das
zentrale Wesen in seiner Umgebung
sind entdeckt..., das ist meine
Ansicht der schopferischen Tatigkeit
und meiner Teilnahme an ihr...*
Auch in den Arbeiten von Dulce
Maria Nufiez werden Pragungen der
eigenen kulturellen Vergangenheit
sichtbar: ,,Meine Graphik®“, sagt sie

ALAIDE FOPPA
ENTFUHRT . ..

Die Ausstellung geht auf eine
private Initiative Berliner und
mexikanischer Frauen zuriick,
die (Uber die kiinstlerischen
Arbeiten hinaus etwas lber die
unterschiedlichen Lebens- und
Arbeitsbedingungen erfahren
wollten.

Mitten in der Vorbereitungszeit
erfuhr die Berliner Arbeits-
gruppe, daB eine ihrer Referen-
tinnen und Katalogautorinnen,
Alaide Foppa, in Guatemala ent-
fiihrt wurde. Diese Frau, die sich
als Guatemaltekin schon sehr
lange in Mexiko im Exil aufhielt
und sich dort auf den unter-
schiedlichsten Ebenen fiir die
Rechte der Frauen einsetzte,
wurde das Opfer einer unmorali-
schen, unmenschlichen, frauen-
verachtenden Politik. lhr Fali
macht uns den Grad der politi-
schen Bedrohung deutlich sicht-
bar, der Menschen ausgesetzt
sind, die sich in diesen Landern
entschieden fiir Emanzipation
und demokratische Verhéltnisse
einsetzen.

Bis heute fehlt von unserer
Autorin trotz internationalen
Protestes noch jede Spur. Man
muB annehmen, daB sie bereits
umgebracht wurde.
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GewiBB splrten die Peruaner® —
so A. de Herrera (iber eine der
Mexikos eng verwandte Kultur —
.genau wie ihre spéteren Herren,
die Inkas, den Tagesglanz aut
ihrer Haut, doch bedeutete er
ihnen nichts, dazu schwang der
Rhythmus des weiblichen Mon-
des zu stark durch ihre Vorstel-
lungen hin, das zeigt schon der
Topfkult, mit eigenem Topfgott in
Mexiko und Peru. Wo Topfer-
kunst. das Formen der Weibheit,
noch einmal und (ber sich hin-
aus, dem Zelebrieren eines
Geschlechts-Mysteriums  gleich-
kommt, verhangen mit Ehrfurcht
und Geheimnis, ist die Frau domi-
nant (.. .). Bei den Indianerstém-
men (...) bleibt heute noch jede
Frau mit vestalischen Ehren
umgeben, wahrend sie GeféBe
formt. Topferei ist keine alltégli-
che Sache (. . .), den Frauen allein
ist sie anvertraut. Feierlich entfer-
nen sie sich, die Tonerde zu
suchen, droht Gewitter, ziehen
sie sich in die verborgenen Wald-
tiefen zurtick, um niemandem zu
begegnen. Dort bauen sie eine
eigene Hiitte. Wéhrend der Arbeit
Uben sie bestimmte Zeremonien
aus und OJffnen niemals den
Mund, versténdigen sich durch
Zeichen miteinander, fest Uber-
zeugt, daB ein einziges gespro-
chenes Wort die ganze Keramik
im Feuer zersprengen wirde
(...). In jeden Gegenstand, den
Frauen herstellen, geht nach
Ansicht des Volkes eben noch
ihre geheime Naturverbundenheit
mit allen Schoépferkréften Uber*”
(S. 74).

(aus: Sir Galahad: ,Mitter u.
Amazonen’)

),

selbst, ,,ndhrt sich von der mittel-
amerikanischen Skulptur, den préhi-
spanischen Spuren was die Form,
von der Magie und den Mythen was
den Inhalt betrifft“ (Katalog ,Kiinst-
lerinnen aus Mexiko® 1981).

‘Conquista’ — Die spanische
Kolonialisierung

Freilich kann jene Urgeschichte
bestenfalls den Mutterboden, den
eher fiihlbaren als klar faBbaren
archaischen Kontext heutigen Schaf-
fens insbesondere von Kiinstlerinnen
abgeben. Historisch wird jene hand-
werklich-magische Einordnung ins
Gemeinwesen (die in manchen
Zigen vielleicht am besten durch
Vergleich mit unserem spéatmittelal-
terlichen Zunftwesen begriffen wer-
den konnte) doch jaéh vom Hervor-
treten des einzelnen produzierenden
Individuums und Subjekts abgelost
— als die spanische Kolonialisierung
Mexikos im 16. Jahrhundert u. a.
auch ihre an der europdischen
Renaissance orientierte Kunstauffas-
sung der fremden Gesellschaft auf-
pfropft. In ihr wurde das autonome
Individuum betont, die subjektive
Erkenntnis seiner selbst und der
Umgebung, SelbstbewuBtsein und
Selbstdarstellung. Das Selbstportrét
wird als neue Gattung importiert,
das verherrlichende Herrscher-Bild
und die Landschaftsdarstellung (d. h.
letztlich kaum mehr als das bildliche
Inbesitznehmen der neuen Liande-
reien) treten ebenso hinzu wie das
Stilleben.

Freilich werden damit auch die tech-
nischen Errungenschaften der euro-
péischen Kunst miterworben, Raum-

Antowia Guerrero, Denk dariber nach

und Farbperspektive jener Staffelei-
bilder z. B. — sofern sich ihre Bedeu-
tung fiir die mexikanische Kunst
heute iiberhaupt ohne Verzerrung

durch  unseren  eurozentrischen
Standpunkt ermessen 1dBt. Aller-
dings stiirzte die mit der spanischen
Congquista vor sich gehende gesell-
schaftliche Umwilzung auch die
Beziehungen der Geschlechter fun-
damental um. SchlieBlich begann
sich in Mexiko nunmehr eine Gesell-
schaftsordnung zu etablieren, die im
spanischen Hof und in der rémisch-
katholischen Kirche ihre obersten
Autoritiaten sah und sich deren Nor-
men und Wertvorstellungen total zu
eigen machte. Heilige, Jungfrau,
Nonne und Maértyrerin wurden Leit-
bilder fiir das Verstdndnis der Frau
und die Haltung der Ménner zu ihr,
die leibeigene Ehefrau — produktiv
nur als Kinder-Produzentin — wird
zum Vexierbild einer doch im
Marienkult ihr schizophrenes Wesen
einbekennenden Patriarchen-Kirche.
Selbst humane, liberale Weltan-
schauungen bleiben fortan ménn-
liches Privileg. Zauberinnen, Hexen,
Stinderinnen in Geist und
Geschlecht wurden die, die diesem
Frauenbild sich nicht fiigten —
unweigerlich verfielen sie der Inqui-
sition. Nicht nur in Europa loderten
die Scheiterhaufen! Als Maértyrerin-
nen wieder genossen Frauen Anse-
hen. Sor Juana, die Dichterin, und
die Jungfrau von Guadalupe —
Gegenstand massenhafter Heiligen-
verehrung noch heute — bilden nur
die Kehrseite derselben Medaille.

Die Durchformung der mexikani-
schen Gesellschaft nach dem selbst-
herr-lichen = Kanon  maénnlicher
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Gesetze und Werte, wie sie mit jener
,Conquista‘ epochal einsetzt, bildet
den Angelpunkt zur dritten EinfluB3-
Quelle fiir die heutigen Werke von
Kiinstlerinnen des Landes. An jenem
,machismo‘ — wie die gegen den
Maénnlichkeitswahn kdmpfenden
Frauen Lateinamerikas sagen —
arbeitet wohl jede Kiinstlerin dieses
Kontinents sich mehr oder minder
bewuBt in ihren Werken ab. Noch
sind die Erfolge des Kampfs um
menschliche  Anerkennung  und
soziale Gleichberechtigung der Frau
duBerst gering — haben sich aber,
was Mexiko anlangt, immerhin
schon in gesetzlichen Fortschritten
wie dem zum allgemeinen Wahlrecht
fur Frauen (1953) oder einer ersten
Gesetzesvorlage zur Legalisierung
der Abtreibung (1979) niedergeschla-
gen. Unter solchen Aspekten wiren
etwa die Herzen von Katja Mandoki
und Carolia Paniaguas Frauenbild
zu betrachten, ferner die ausdrucks-
starken fotografischen Torso-Bilder
von Victoria Blasco — nicht zuletzt
aber auch die StraBenkunst Helen
Escobedos, die das herrschaftliche,
planerische Stadtbild mit ihren Pla-
stiken zu storen versucht.

Die Revolution

Der dritte und letzte umfassendere
Impuls schlieBlich, der jene Bilder
prdgt — obgleich er dort kaum
unmittelbar sichtbar wird — ent-
stammt dem historischen Umbruch
der mexikanischen Revolution von
1910 und ihren Folgen fiir die
moderne Identitdt der Angehdrigen
jener Gesellschaft, mindestens aber
insbesondere jener Frauen, die (wie
die Mehrzahl der Kiinstlerinnen) aus
dem mexikanischen Biirgertum und
Kleinbiirgertum stammen und (wie

Teresa Moran, ohne Titel

ebenfalls die groBe Mehrzahl) in der
Riesen-Metropole Mexiko-Stadt zu
Hause sind.

Viele Kiinstler, unter ihnen die
bedeutendsten, haben sich seinerzeit
der mexikanischen Revolution aktiv
angeschlossen und sich mit ihren
Mitteln, Zeichnungen, Karikaturen,
Wandbildern vor allem an jener
Umwélzung durch Information,
Popularisierung, Feier und Kritik
beteiligt. Je breiter die von ihnen
gewiinschte Wirkung in einem bis
dahin absichtlich z. B. analphabe-
tisch gehaltenen Volk sein sollte —
desto einfacher und zugleich ein-
drucksvoll mufBten selbstverstindlich
Medium und Sprachen ihrer Bilder
sein! Und was gab es — im klima-
tisch, den Versammlungsformen
nach dazu begiinstigten Land —
hierfiir Geeigneteres als die Winde
an oOffentlichen Gebauden, Plétzen,
Mauern? Sie wurden bemalt — das
Stadtbild (in diesem Sinn) wurde das
neue Lesebuch der Massen und
zugleich das ihm téglich erschei-
nende Spiegelbild seiner eigenen
Kraft und Identitdt. Es ist recht gut
zu verstehen, warum faschistische
Regime wie das Pinochets in Chile
die in Lateinamerika vielfdltig ver-
breitete revolutionédre Strafenkunst
ausloschen und libermalen lassen.
Die mexikanische Revolution, eine
Befreiung des ganzen Volkes —
waren da nicht auch die Frauen
gemeint?  Politische  Befreiung,
soziale Gleichheit — und auch
kiinstlerische Emanzipation? Auf
einem Gruppenbild von der Eroff-
nung der Gemeinschaftsausstellung
in der Akademie 1910, sind unter
den 29 Kiinstlern immerhin 5 Frauen
zu sehen; freilich, das weltberiihmte
Dreigestirn — Rivera, Siqueiros,
Orozco — ist ménnlich.

In der Phase der Gewinnung und
Behauptung nationaler, mexikani-
scher Identitdit — nunmehr vor allem
gegen den Okonomischen und kul-
turellen Imperialismus der USA —
scheint die Riickgewinnung weibli-
cher Identitdt nicht auf der Tages-
ordnung zu stehen. Im sozialenga-
gierten, kritischen bis eher naturali-
stischen Realismus der bedeutenden
Maler dominiert das kampferisch
Nationale — sei es wie bei Rivera in
der Rekonstruktion bis Romantisie-
rung vorkonquistadorischer Indio-
kultur oder sei es wie bei Orozco
eher expressiv-expressionistisch.
Oder in anderen ,klassisch® geworde-
nen Darstellungsweisen und histori-
schen Haltungen.

Mit dieser ,escuela mexicana® schei-
nen sich die heutigen Kiinstlerinnen,
mindestens soweit sie in dieser Aus-

Skulptur der Géttin Coatlicue, ,der
mit dem Schlangenrock*, aztekische

Beim Aufbrechen des Pflasters auf
dem GroBen Platz der Stadt Mexiko
entdeckten am 13. August 1790 stéad-
tische Arbeiter eine Kolossalstatue.
Der Vizekdnig ordnete an, sie in die
kéniglich-pépstliche  Universitdt zu
schaffen als ein ,Denkmal der ameri-
kanischen Antike”. Aber nicht fir
lange. Die Professoren der Universi-
tét entschieden bald, die Statue wie-
der zu vergraben, wo man sie gefun-
den hatte. Erst nach der Unabhéngig-
keit Mexikos wurde sie endgliltig aus-
gegraben und ausgestellt.
Gdttin-Démonin-Ungeheuer — erst
jetzt hat die Statue ihre lbernattir-
lichen, magischen Kréfte eingeblft.
Bei ihrem Umzug aus dem Tempel ins
Museum wechselt sie ihre Natur,
wenn auch nicht ihre Erscheinung.

nach: Octavio Paz, Die Kunst Mexi-
kos: Stoff und Sinn, in: José Cle-
mente Orozco, 1981



