im vnterschied
Positionen zeitgendssischer
Kiinstlerinnen

.Nur insofern der durch einen Stich
oder Strich bewirkte Zwischenraum,
der Unterschied, nicht verworfen wird,
kommt die Kehrseite der Textur ins
Spiel.”

Marianne Schuller: Weiter im Text, in: Im

Unterschied. Lesen/Korrespondieren/
Adressieren, Frankfurt 1990, 5.9.

Nicht nur, daB es sich bei den in die
Hochschule der Kiinste und die Neue
Gesellschaft fiir bildende Kunst
Eingeladenen um Frauen handelt,
macht den Unterschied zu den tibli-
chen Konzepten von Vortragsreihen
und Ausstellungen aus.

Die Betonung der Differenz als
produktiver Beitrag in der Debatte
um Rassen-, Klassen- und Geschlech-
terverhiltnisse hat sich in Ablésung
von der Defizithypothese in den
vergangenen Jahren bewdéhrt. In der
Ideologiekritik ebenso wie in den
kiinstlerischen Ausdrucksformen
entwickelten sich Arbeitsansitze, die
bspw. das Augenmerk legen auf die
Erforschung der Bedeutung von
Sexualitiit und ,Weiblichkeit* als
kulturelle Konstruktionen, im Gegen-
satz zu den Erkldrungsmustern biolo-
gischer oder natiirlicher Herkunft.

Die ,Ekstase der Kommunikation"
(Jean Baudrillard), die unaufhérlich
sich mehrenden und auf uns einwir-
kenden Zeichen wurden zum AnlaB
genommen, nach den gesellschaftli-
chen Machtstrukturen zu forschen,
die den Reprisentationen - die Bilder,
die Zeichen - innewohnen und die
von diesen transportiert werden,
ohne daB sie sich ohne weiteres zu
erkennen geben miissen.

Durch die neuere kiinstlerische
Tendenz der ,Appropriation”
wiederum sind z.B. die Fragen nach
der Funktion des ,Autors”, nach der
.Meisterschaft®, die in der Moderne
z.B. von Gertrude Stein und Marcel
Duchamp diskutiert wurden, wieder
unter neuer Beleuchtung auf den
Tisch gekommen. Das Infragestellen
der Disziplinen, nicht nur in den
wissenschaftlichen Diskursen, das
Aufsuchen der Schnittstellen, der
unscharfen Grenzbereiche dazwi-
schen, des Unvorhersehbaren wirken
sich in den kiinstlerischen Diskursen
aus.

Die hier angeschnittenen Fragen sind
z.T. auch die Fragen der hier prasen-

tierten Kiinstlerinnen, deren Arbeiten
teilweise davon handeln.

AuBerdem: Viele Kiinstlerinnen
haben damit begonnen, die Rezep-
tion ihrer Arbeiten nicht den altbe-
wiihrten ,Bruderschaften" von Kunst-
wissenschaft, Kritik und Ankaufspoli-
tik zu iiberlassen, sondern selbst
durch Vortrige, Publikationen und
Ausstellungsorganisation in die
Vermittlungsprozesse einzugreifen,
zumindest an ihnen teilzuhaben und
sich mehr oder weniger vehement in
die Kulturpolitik einzumischen. Wir
nehmen sie beim Wort, indem wir es
ihnen erteilen.

Dariiberhinaus - angesichts des
Mangels an Professorinnen an der
HdK, der - trotz einiger Berufungen -
noch immer zu verzeichnen ist - wird
der Lehrkorper sowie auch der hier
bisher vorherrschende Provinzialis-
mus zumindest punktuell etwas
erweitert und somit den StudentIn-
nen die Moglichkeit gegeben,
Einblicke in andere Denkweisen und
kiinstlerische Handlungsweisen zu
nehmen.

Es wird versucht, die Hochschule
exemplarisch zu 6ffnen, eine
Lnormale” Lehrveranstaltung zu
verkniipfen mit einer Studio-Ausstel-
lung, einer Plakataktion im Stadt-
raum, sowie mit der internationalen
Diskussion, die von den Kiinstlerin-
nen selbst eingebracht wird. Was aus
den unterschiedlichen Programm-
punkten im besten Fall entstehen
konnte, wire eine Art ,polylogisches*
Gewebe, das Ansatzpunkte und vor
allem Anregungen auf vielen Ebenen
ermbglicht. Allen Teilnehmenden an
diesem Prozess ist es méglich, sich in
unterschiedlicher Intensitit in den
kommunikativen ProzeB einzuschal-
ten.

Es geht also nicht darum, gewisse
kiinstlerische Tendenzen festzuschrei-
ben oder gemeinsame ,weibliche®
dsthetische Prozesse und kiinstleri-
sche Konzepte herauszuarbeiten, da
heute stark divergierende Arten des

kiinstlerischen Handelns existieren
und auch die Themen schwerlich auf
den ersten Blick als ,feministische”
identifiziert werden kénnen, wie dies
vielleicht noch vor fiinfzehn Jahren
in Ansdtzen moglich gewesen wire.
Fiir die Auswahl der infrage
kommenden fiinf Kiinstlerinnen ist
neben den unterschiedlichen konzep-
tuellen Vorgaben, thematischen und
medialen dsthetischen AuBerungsfor-
men ausschlaggebend, daB sie auf
unterschiedliche Weise Stellung
beziehen zur gesellschaftlichen Reali-
tit und [oder aus postfeministischen
Kontexten heraus arbeiten. Vielfalt
zu zeigen, ohne Gefahr zu laufen,
beliebig zu werden ist eines der Prin-
zipien fiir die Auswahl der Kiinstle-
rinnen. Wichtig ist es, zumindest eine
Position amerikanischer Kiinstlerin-
nen der ,ersten Generation®, die in
postfeministischen Kontexten arbei-
ten, in Berlin vorzustellen. Neben der
z.Z. im Kunstbetrieb vorherrschen-
den konzeptuellen Arbeitsweise,
erscheint es notwendig, auch die
Tradition der Malerei, die sich auf die
abstrakt-expressionistischen
Urspriinge der Moderne bezieht
einzubeziehen, um eine mogliche
Aktualitiat auch anderswo als im
aktuellen Trend aufzuspiiren.

Durch diese .Mischung” miiBte es
moglich sein, ein paar Anregungen
zu geben, um Fragen die sich mit
Unterschieden, Sinn und Kontextuali-
tét der kiinstlerischen AuBlerungen
befassen gemeinsam zu erértern.

In diesem Sinne ist der Titel zugleich
Programm.

Berlin, im September 1991
Ingrid Wagner-Kantuser



