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Urspranglich und vordergrandig vor fanf Jahren war
der Gedanke, Kunstlerinnen, Schriftstellerinnen,
Komponistinnen und Regisseurinnen aus Berlin
(Ost) und der DDR, ihre Arbeits- und Lebensbedin-
gungen, ihre Traume und Utopien vorzustellen. Leit-
gedanke war dabei, an die dstlichen Schwestern die
westliche Frauenfrage zu stellen —weibliche Identi-
fatsfindung unter den Bedingungen von dkonomi-
scher Gleichstellung sollte hinterfragt und beleuch-
tet werden. Wir wollten uns auf Spurensuche bege-
ben, inwiefern weiblich formulierte Positionen in der
Literatur einer Maxie Wander oder einer Christa
Wolf, wie sie uns im Westen erreichten, in der sozia-
listischen Gesellschaft real gelebt und gefihit wer-
den konnten.

Unsere ersten und auch folgenden Begegnungen in
dieser Zeit sfieBen bei den Frauen vorwiegend auf
sprode bis distanzierte Haltungen, war doch die
Frauenfrage in der DDR in ihrem BewuBtsein Idngst
gelost. Die Selbstgefdlligkeit vieler DDR-Mdanner
sprach eine eigene Sprache. Die Frage nach patriar-
chalen Strukturen gaht selbst fur die Frauen als klas-
senfeindlich, obwohl ihnen das Problem doch leib-
haftig den eigenstdndigen Weg versperrte. Der Ge-
schlechferwiderspruch galt als gesellschaftlicher
Nebenwiderspruch, frau stellte es nicht in Frage,
sich weitgehend dber den Mann zu definieren. Auf
eine enischieden weibliche Haltung, auf das Behar-
ren von Eigen-Sinn wurde erschrocken bis aggressiv
reagiert. Erfahrbar war aber auch, daB dem zum
Trofz sich in den letzten Jahren unferschwellig an-
dere Positionen formulierten.

Das Ausblenden der Frauen im &ffentlichen Kontext
ging bis zu ihrer Nicht-Existenz, was u. a. auch abzu-
lesen war in den zahireichen Prasentationen von
DDR-Kunst im westlichen Ausland. Eine der letzten
groBen Ausstetlungen hdtte sich zugunsten einer
eindeutig mannlichen Parteinahme die einzige Ali-
bifrau doch auch noch ersparen kdnnen. (Nicht min-
der lacherlich machen sich Ausstellungsunterneh-
mungen, die einen infernationalen MaBstab setzen
wollen, bei Verhdlinissen von ca. 70: 5 ausstellen-
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den Kunstlern zu Kanstlerinnen.) Auch nach diesen
Erfahrungen ging es uns in erster Linie darum, hinter
die Fassade der so formulierfen Wirklichkeit zu blik-
ken und kinstlerische Positionen aufzusptren, die
neben diesem Sysiem oder an diesem System vor-
bei selbstbewuBt und eigensiandig Widerstands-
moglichkeiten entwickelten, die sich im Risiko der
Einzelnen immer neu formulierten.

Es waren wohl auch die Inhalte des Projektes, die
dazu fahrien, daB ihm sowohi von offizieller Ost- wie
West-Seite die Rolle eines ungeliebten Kindes zuge-
wiesen wurde. Unser langer Atem verhinderte immer
wieder bedrohliche Einschrénkungen.

Neue Turbulenzen brachie die »Wende«, Subversives
begann nun Raum zu beanspruchen, die Frauen ver-
schafften sich Gehor. Nach vierzig Jahren stellfe
sich im November 1989 heraus, daB die Frauen-
frage in der DDR nun doch nicht geldst war. Vor dem
Hinfergrund der Gkonomischen Problemstellungen
war das erstmalige Konstatieren einer sexuellen Dif-
ferenz und patriarchaler Herrschaftsstrukturen in der
Gesellschaft der DDR erneut zweitrangig; der an-
fanglich kritische Aufbruch der ersten real existieren-
den Frauenbewegung der DDR wurde somit schon
bald ins gesellschaftliche Abseits gestellt. Frauen-
forderungen waren im Zuge der deutsch-deutschen
Vereinigung erneut nebensdchlich und wurden mar-
ginalisiert. Weibliche Hilfestellungen aus dem We-
sten konnten weder geboten noch angenommen
werden. Zu unferschiedlich waren Ausgangsbedin-
gungen und Positionen. Beidseitig Gberwog Abgren-
zung und Distanzierung. Autonom formulierte Posi-
tionen aus feministischer Sicht wurden immer wie-
der miBverstanden als Theorie der Ausgrenzung und
nicht als Schritte auf dem Weg zu einem unverstell-
fen Blick.

Auch fir dieses Ausstellungsprojekt bedeutete die
»Wende«, auf die neue Situation zu reagieren. Die
kunstlerischen Positionen, die wir aufspiiren woll-
ten, konnten sich nun im groBeren MaBstab und
Zusammenhang darstellen. Die DDR-Enge, das
Ghetto, das Treibhaus auch im politischen Sinne,



o sich, andere kinstlerische Entwicklungen
en wahrgenommen werden. Gleichzeitig stan-
die Kanstlerinnen der DDR, gerade was die
ge nach eigener Identittssuche und -findung
Jangt, im Nichts. War ihre kinsflerische Pro-
K jon schon im DDR-Staat nicht in eine weibliche
itionsbestimmung eingebunden, da sie sich erst
jevereinzeli zu artikulieren begann, so ist heute
urch den Verlust des geselischafflichen Be-
ssystens doppelier Identifikationsverlust da.
jonen missen Gberdacht, zum Teil neu be-
mt werden. Urspringlich war der Proze@ der
nstlerinnen, die wir hier aus der ehemaligen DDR
: l!e_n, auf Strategien der Unterwanderung, auf
itionsbestimmungen neben bzw. gegen das Sy-
m, ausgerichtet. Jetzt massen Strategien profes-
oneller Selbstbehauptung gefunden werden, die
den Kanstlerinnen erméglichen, sowohl gesell-
aftlich als auch kinstlerisch, neue RGume einzu-
hmen. Neue Denk- und Handlungsmuster kdnnen
bei nur in Konfrontation und Auseinandersetzung
' Bestehendem gefunden werden. Um dies zu er-
glichen, war es unumganglich, profilierte knst-
ische Positionen, die sich auBerhalb der ehemali-
DDR eniwickelt haben, mit einzubeziehen.

rsprangliche inhattliche Bestimmung und auch
inanzierung des Projekfes erlaubten es nicht,
Ausstellung infernational auszuweiten. Um je-
einen Kunstprovinzialismus zu vermeiden, ha-
ben wir Uber den deutschen Tellerrand hinausge-
schaut. Hierbei fiel unser Blick in erster Linie auf
Osterreich, hat dort doch in den lefzten ZWanzig
ahren, im Vergleich zur (alten) Bundesrepublik,
usgehend von der nach wie vor offenen Frage: »Gibt
es eine weibliche Asthetik?« in @hnlicher Weise eine
eoriebildung subversiver Sirafegien von Kanstle-
innen statgefunden (vgl. das Inferview mit VALIE
EXPOR’T in diesem Katalog). Wegweisend auch fir
den feministischen Diskurs waren diesbeziglich
Zwel derwichtigsten internationaten Ausstellungen
mit dsthetischen Positionen von Frauen: »Die andere
Avanigarde«, Linz 1983 und »Kunst mit Eigen-
Sinn¢, Wien 1984. Osterreichische Kinstlerinnen

waren maBgeblich an dieser Theoriebildung betei-
ligh.

SCHWARZ - WEISS

Als konzeptionelle Grundlage nach der »Wende«
sollten sich alle beteiligten Kinstlerinnen in ihren Ar-
beiten auf den Dualismus »schwarz — weiB« bezie-
hen.

Hintergund hierfir war das Aufbrechen der alten po-
litischen Osi-West-Polaritdten, das einherging mit
der radikalen Infragesteliung der Werte- und Be-
zugssysteme. Statt gréBerer Differenzierung, statt
eines Denkens Uber und in Zusammenhangen, ver-
schoben und verschdrften sich jedoch innen wie au-
Ben die Gegensdtze. Schwarz —weiB steht synonym
fur die sich zuspitzenden Gegensaize im gesamige-
sellschaftlichen MaBstab wie im Allfagsleben.
Schwarz —weiB, arm — reich, Minderheit — Mehrheit,
Sud — Nord, unten — oben, innen — auBen, privat —
offentlich, weiblich — mdannlich, Schatten — Licht.
Wird jede Lichistrahlung durch schwarz, die Farbe/
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Nichtfarbe, absorbiert, ist weiB, als Summe aller
Farben, am lichtdurchlgssigsten. Schwarz-wei8 bil-
den Sinn- und Bedeutungshorizonte, sie konstruie-
ren einen Spannungsbogen zwischen zwei mitein-
ander kommunizierenden Extremen. Asthetisch
Ubertragen heiBt dies eine radikale Reduktion der
Mittel.

DAS RATSEL WEIB

Weiblich — mdnnlich sind nicht Werte an sich, son-
dern basieren auf einer patriarchalen Konstruktion
des kulturellen Systems. Sexuelle Differenz wird in
dieser Konstruktion nach Freudscher Logik als Man-
gel, als Defizit begriffen. Diese Konstruktion erlaubt
der herrschenden Betrachtungsweise, aus der sexu-
ellen Differenz eine Hierarchisierung abzuleiten, die
zu Lasten der Frau geht. So wird aus der mdnnlichen
Privilegierung zugleich eine sozial beschrankie
Wirklichkeit von Weiblichkeit konstruiert, Frauen
werden in ihre Grenzen gewiesen. Die Beschrankung
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des geselischaftlichen Raumes findet ihren Aus-
druck auch in einer anderen Organisation kinstleri-
scher Arbeit. Die mannlich konstruierte Wirklichkeit
der Frauen flieBt in ihre kinstlerischen Produkte ein
und wird im Vergleich zu denen der Kiinstler von sei-
ten der fraditionellen Kunstkritik als Mangel von
Qualitat gewertet.

Selbst eine wohlwollende, Fragen der Geschlechfer-
differenz gegenuber aufgeschlossene Rezeptions-
weise gesteht den Frauen zwar einen Unferschied in
der kinstlerischen Produktion zu, sieht das Andere
jedoch nicht in seiner Eigenstandigkeit.

Wird einerseits aus der sexuellen Differenz ein Man-
gel, eine negative Definition von Frau konstruiert, fin-
det andererseits in den Reprdseniationssystemen
eine idealisierte Uberhdhung des weiblichen Kor-
pers staft.

Wahrend in den sechziger und siebziger Jahren fe-
ministische Kunstlerinnen in ihren Performances
und Aktionen die Gleichsetzung vom weiblichen Kor-
per und dem (kulturellen) Bild der Frau Gber den ei-
genen Korper inszenierfen, um diesen Widerspruch
aufzudecken, geht es in dem akfuellen feministi-
schen Diskurs um die Dekonstruktion und Dekodie-
rung ihrer Reprasentation im Bild. Dekonstruktion
und Dekodierung sind Strategien, das Uber Jahriau-
sende durch mannliche Codes und Folien kon-
struierfe Bild radikal in Frage zu stellen, es aufzu-
weichen, es subversiv zu unterlaufen. Hinter diesen
Strategien steht auch die durch die in den sechziger
und siebziger Jahren entwickelfen Konzepte kinst-
lerischer Aktionen gewonnene Erfahrung, daB diese
eingeschriebenen Bilder nicht bis zur Nivellierung
zerstorbar sind. Da die mannlich gepragte Kuttur der
Frau keinen Raum, keinen Ort 1aBt, massen kinstle-
rische Strategien von Frauen darauf hinauslaufen,
besetzte Felder freizulegen, um im Nichts, in der
Leere des Raumes, Experimentierfelder zu entwik-
keln.

Durch die Etablierung neuer dsthetischer Aus-
drucksformen Gber die Grenzen des Tafelbildes hin-
aus und durch die Weiterentwicklung und kinstleri-
sche Nutzung der neuen Medien haben sich allge-



far den Bereich der Kunst neue Denk- und
ungsspielrdume aufgetan. Speziell Kinstle-
haben sich dieses neu gewonnene Terrain als
mentierfeld genommen, auch weil diese Fel-
noch nicht belegt waren, vorschnelle Zuweisun-
nicht erfolgen konnten.

sechziger und siebziger Jahren gelang vielen
stlerinnen durch Strategien kollektiver Selbstfin-
kiinstlerische Provokationen und Subversivitai
erster Befreiungsschlag gegen ihre Marginalisie-
. Diese Kunstprodukfionen, bewuBt auBerhalb
offiziellen Kulturinstitutionen entwickelt, waren
iger auf Verwertung als auf das Erproben eige-
neuer Ausdrucksmoglichkeiten gerichtet. Nach-
 Ende der siebziger und in den achiziger Jahren
e Tafelmalerei wieder tonangebend wurde und da-
bei die Malfldchen der Leinwdnde im neo-expressi-
Gewande nun »typisch weiblich« gefihlsbetont
ederum von Mannern besetzt wurden, waren die
instlerinnen unter dem Druck des massiv reagie-

renden Kunstmarktes erneut ins Abseits gedrangt.
Im »Abseifs« suchen sie sich jedoch immer wieder
neues Terrain, um EinfluB auf gesellschaftliche und
kulturelle Entwicklungen austben zu konnen.

POSITIONEN IM RAUM

Far das Projekt »AUBERHALB VON MITTENDRIN« galt
unser spezifisches Interesse der Weiterentwicklung
dieser neuen Kunstformen, denen man gerade Berlin
mehr Beachfung schenken sollte. Die Auswahl der
Kinstlerinnen erfolgte in diesem Bezugsrahmen,
wobei kinstlerische Positionen in Intention und Vo-
kabular unferschiedlich und vielfdltig sind, kein ho-
mogenes Bild abgeben, im wesentlichen jedoch alle
Kinstlerinnen in diesen noch nicht strukturierten
Rdaumen experimentieren.

Bei einigen Kinstlerinnen vollzieht sich, ausgehend
von einer bewuBten weiblichen Haltung, die Aus-
dehnung des Ichs in den Raum, als Identitatsraum,
durch Fragmenfarisierung, Dekonstruktion, Deko-
dierung der herkdmmlichen, mdannlich definierten
Symbol- und Bildwelten.

Einigen Positionen geht es um die Erweiterung eines
fraditionellen Werkbegriffs, durch die Umwertung
und Neuinszenierung von Fundsttcken, Materialien
und Stoffen aus der Allfagswelt zu Objektarrange-
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ments, zu seriellen Arbeiten, die im realen Raum
vom Betrachter ins Immaterielle, ins Kanstliche
fransformiert werden.

Andere Kinstlerinnen nutzen Maferialdsthetik und/
oder die Beziehung zwischen Material und Form, um
auf der Grundlage von Kalkulationen oder wissen-
schaftlich fundierter Berechnungen raumlich-skulp-
tural zu bauen, assoziative Beziehungen zwischen
abstrakter Form und architektonischer Gliederung
herzustellen, wobei sowohl konzeptuelle Uberlegun-
gen als auch akluelle Zeitbeziige den Hinfergrund
bilden kénnen.

Eine andere Tendenz zeigt, doB neue Medien und
Technologien kunstlerisch professionell in Besitz
genommen werden und radikale Kunstkonzepte ent-
stehen, die miftels elekironischer Medien die unbe-
schrinkie Verfugbarkeit der Bildwelt und die sich
grundlegend andernde Realitatsrezeption des Men-
schen thematisieren.
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Im Unterschied zu Rauminstallationen, in denen der
Monitor als Objekt dient, findet man hier eine gestal-
terische Anwendung der Videotechnik in Verbindung
mit neuen Technologien.

BRUCKEN UND GRABEN

Moglichkeiten, mit diesem Medium zu arbeiten, wa-
ren in der DDR-Kunst nicht gegeben, da die Technik
fehite. Nicht nur in diesem Bereich betreten DDR-
Kinsilerinnen Neuland. Begriffen wurde Kunst als
aktiver Schutzraum gegen Ideologiedikiatur; sie rieb
sich an Bestehendem, Selbstverwirklichung defi-
nierfe sich an einem AuBerhalb zum System. Kiinst-
lerische Frei-»Rdumes, in die sich die Kinstler der
DDR begaben, waren gleichsam Freirdume des
Denkens und konnten nur in Opposition verwirklicht
werden. Die Tafelmalerei galt im ehemaligen DDR-
System als das Mittel kinstlerischer Boischafien,
wabei eine alles vereinnahmende Gegenstandlich-
keit abstrakte Tendenzen kaum zulieB.

Wahrend in der »Weste-Fotografie die Computer-
fechnik Fragen nach der Bedeutung des fotografi-
schen Bildes an sich neu gesfellt hat oder ein
Spielen mit dem Material und seinen spezifischen
Eigenschaften als Gegenentwurf zur heilen Welt der
Fotofechnik begriffen wird, gilf in der DDR-Fotografie
das Augenmerk weitgehend der inhalilichen Bestim-
mung. Fofografinnen haben auf »unscheinbar-
selbstversténdliche Weise« (G. Muschter) die DDR-
Fotografie gepragt. Die Sprache ihrer Bilder vermit-
felt soziale Erfahrungen, ist Mittel zum Erkennen des
AuBen und des Ichs. Dieses Hart-an-der-Realitat-
seinist ein Phdnomen, das heute noch viele Arbeiten
aufweisen. Es geht um ein Erinnern, ein Konfrontie-
ren, ein Filtern aus dem Zeitstrom gegen das Ver-
gessen.

Vereinzelt haben Kdnstlerinnen in der DDR bereits
vor der »Wende« begonnen, sich vom Tafelbild in
den Raum zu bewegen.

Die nun vorhandene groBere Freizgigkeit des Den-
kens schafft Voraussetzungen, kinstlerisch unge-
bundener in der Materialfindung, offener im Experi-



jeren und damit vielfaltiger in der eigenen
sprache zu werden.

log werden mit »Oste- und »Weste-Blick Un-
iedlichkeiten dsthetischer und kultureller Pra-
reflektiert. Wahrend Gunhild Brandler aus ei-
Erfahrung eine Innenschau auf die DDR-
Herinnen vornimmt und das Verhdltnis ihrer
Herischen Produktion und ihren Status als Frau
lten DDR-System hinterfragt, beschreibt Ina
DDR-spezifische Frauenbilder im Umbruch,
ersuch, das Frausein in der neuen gesell-
chen Situation zu leben. In einem Inferview
iRt VALIE EXPORT ihre asthetische Position als
passungsverweigerung an herrschende Bilder.
indieil des Gesamiprojektes und Teil der Aus-
ing wird zudem eine Videoproduktion sein, ein
blick auf die »Anderex, einerseits eine Anndhe-
g an die Kinstlerinnen und andererseits eine Do-
nenfation des Aufbruchs der DDR-Frauen. In ei-
n literarischen Text versucht Ulrike Bock ein mit

knerhaus Linz (Hrsg.), Andere Avanigarde, Linz 1983;

a Eiblmayr, VALIE EXPORT, Monika Prischl-Maier (Hrsg.),

unst mit Eigen-Sinn, Wien, Mdnchen 1985;

MQ Eiblmayr, »Split Reality« — zur Reprasentafionssirukiur im
erk von VALIE EXPORYT, in: VALIE EXPORT, Gldserne Papiere. EA
Generali Foundation, Wien 1990;

VALIE EXPORT, Das Reale und sein Double: Der Kdrper, Bern
1987;

Eckhart Gillen, Rainer Hoarmann, Kunst in der DDR, Koln 1990;
Cordula Kahlau, Frauenbewegung in der DDR, Manchen 1990;
Kunstforum Nr. 89 (Insel Austria), Koin 1987;

Kunstforum Nr. 108 (Akiuelles Denken), Kéln 1990;

Kunst Infern, Nr. 4/90, Bonn 1990;

Kursbueh, Heft 101 (AbriB der DDR), Berlin 1990;

Ines Lindner, Sigrid Schade, Silke Wenk, Gabriele Werner,
(Hrsq.), Blick-Wechsel: Konstruktion von Mannlichkeitf und
Weiblichkeif in Kunst und Kunsigeschichie, Berlin 1989;

Neue Gesellschaft far bildende Kunst (Hrsg.), Zwischenspiele,
Berlin 1989;

Florian Rétzer, Sara Rogenhofer, Kunst machen, Augsburg,
Manchen 1990;

Randy Rosen, Caihrine C. Brawler, Making their mark: wormen
artists move info the mainsiream, 1970—85, New York 1988;
Gislinde Schwarz, Christine Zenner, Wir wollen mehr als ein
»Vaterlands, Reinbek bei Hamburg 1990.
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