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- Kunstlerinnen
international
1877 — 1977

8. Marz - 10. April
Taglich 11.00 — 18.00 (auBer Montag)
Mittwoch und Freitag 11.00 —19.30

Schlof3 Charlottenburg Orangerie, Spandauer Damm
Festsaal Rathaus Charlottenburg, Otto-Suhr-Allee 100
Aktionen - Workshop - Video

Filmbegleitprogramm im Arsenal, WelserstraBe 25
Neue Gesellschaft fiir bildende Kunst

Im November 1973 stellten wir auf der
Hauptversammlung der Neuen Gesell-
schaft fiir bildende Kunst zum ersten
mal das feministische Projekt einer um-
fassenden Kiinstlerinnen-Ausstellung
vor. Unsere Idee wurde abgeschmettert
— und das nicht nur einmal — von den
Ménnern und auch von den weiblichen
Mitgliedern der NGbK. Wir wollten ein
grofBes Projekt, geraten wurde uns aber,
wir sollten doch klein anfangen. Ein
Jahr spidter, im November 1974, war das
Projekt dann akzeptiert. Von diesem
Zeitpunkt an begann unsere eigentliche
Arbeit.

Diese Ausstellung wire ohne die
Frauenbewegung nicht zustande gekom-
men. Aber die Spezialisierung auf einge-
grenzte Gebiete beinhaltet lange Phasen
der internen Arbeit, die auch eine zeit-
weise Isolation mit sich bringt. Die Of-
fenheit der Gruppe gab anfangs einer
Unverbindlichkeit Vorschuf3, die immer
auch den Zusammenhalt der verbleiben-
den Frauen, die so notwendige Solidari-
tdt bedrohte.
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Kunstausstellungen gibt es Dutzende pro Jahr. Die Ausstellung, von der

hier die Rede ist,

KUNSTLERINNEN INTERNATIONAL 1877—1977

8. Miirz bis 5. April im Berliner Schloff Charlottenburg
ist eine Ausnahme. Sie ist die erste, die Bilanz zieht iiber die Arbeiten
von Frauen, iiber das, was von ihnen in den letzten hundert Jahren ge-
malt wurde und das, was Kiinstlerinnen aktuell vorstellen, ausprobie-

ren, an Neuem wollen.

Die Vorbereitungsgruppe, bestehend aus Frauen verschiedenster Be-
rufe, gibt Auskunft. Welche Vorstellungen waren da, welche Auswahl-
kriterien? Welche Schwierigkeiten waren zu bewiltigen?

Mit zunehmendem Arbeitsdruck, be-
sonders in Hinsicht auf den kommenden
Er6ffnungstermin — reichte die emotio-
nale Unterstiitzung innerhalb der Grup-
pe nicht mehr aus; sie kam groftenteils
von aulen; eine Zweiteilung, die eigent-
lich unserer Vorstellung von Zusammen-
arbeit widerspricht.

Was in dieser Zeit von uns an unbe-
zahlten Arbeitsstunden geleistet wurde,
ist kaum abschitzbar, belduft sich auf
zigtausende. Aber ohne diese Selbstaus-

beutung wire die Ausstellung nicht zu-
stande gekommen, und das spricht fiir
sich. Dafl die fehlende Bezahlung sich
auf Arbeitsmotivation und Verantwor-
tung auswirkte, braucht kaum betont zu
werden.

Keine Arbeitsteilung

Wir sind Praktikerinnen und Theoreti-
kerinnen, Kiinstlerinnen und Wissen-
schaftlerinnen, Macherinnen und Pub-
likum. Wir sind keine Kunstmarktpro-




fis — und das ist fiir die Ausstellung, so
wie sie aussieht, wesentlich; nicht ent-
schuldigend oder legitimierend gemeint,
sondern als positive Voraussetzung.

Wir sind nicht arbeitsteilig vorgegan-
gen. Alle anfallenden Arbeiten wurden
von uns gemacht, von der Bildauswahl,
der Korrespondenz, dem Hingen der
Bilder bis zum Redigieren der Katalog-
texte. Wir haben viel dazugelernt.

Mit dem Herannahen des Ausstel-
lungstermins wuchs auch der Druck der
Offentlichkeit. Zur anwachsenden Ar-
beitsbelastung kamen Anspriiche, Lei-
stungsdruck, erste Kritiken (,,Ein Kom-
mitee verhdngt Ausstellungsverbot iiber
Kiinstlerinnen), die wir beiseite schie-
ben mufiten.

Wir haben uns bei der Auswahl der
Kiinstlerinnen nicht von O6ffentlichen
Erwartungshaltungen beeinflussen lassen
(Kunstmarkt, Kunstkritik, Kiinstlerin-
nen). Wir haben uns nicht korrumpieren
lassen. Wenn wir viele bekannte zeitge-
nossische Kiinstlerinnen zeigen, dann
unter anderem darum, weil der Mythos
von der unbekannten Genialitit wohl
einer ist.

Die Kriterien

Die Auswahl der Bilder, Objekte, Fotos,
Aktionen, Videos ist auch durch die Zu-
sammensetzung unserer Gruppe be-
stimmt, subjektiv also und doch wieder
nicht, weil wir uns als Teil des Publi-
kums begreifen. Wir arbeiten alle kiirzer
oder linger in der Frauenbewegung, und
diese Tatsache hat sich auf die Auswahl
ausgewirkt.

Rohaany T
 MMpsorallle 4 Sibor Wediirdeiin
%Mm
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Ilse Fehling, 1922

Die Entwicklung von Kriterien fiir
die Auswahl war ein Prozef, der nicht
abgeschlossen ist, und die Ausstellung
ist ein Stadium. dieses Prozesses, nicht
fertiges Ergebnis, an dem nicht mehr zu
riitteln wire. Die Seherfahrung mit dem
Material von an die tausend Kiinst-
lerinnen war fiir uns alle neu und anre-
gend. Am fruchtbarsten waren fiir uns
die Grenzfalldiskussionen. In diesen Dis-
kussionen wurde uns klar, wie haar-
schmal fiir Kiinstlerinnen der Grad ist
zwischen Anpassung und Kritik, Igno-
ranz und berechtigter Ablehnung, Erfiil-
lung ménnlicher Erwartungen und deren
kritischer Persiflage, zwischen Wiederho-
lung diskriminierender Klischees und
Selbstbefreiung.

Einig sind wir uns darin, daf® kiinstle-
risch die formale Umsetzung, die adi-
quate Formfindung fiir anvisierte The-
men und Inhalte, ausschlaggebend ist.

Meret Oppenheim,
1972
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Der feministische Inhalt (was ist das?)
allein tut’s nicht. Es gibt Kiinstlerinner,
die sich von der Frauenbewegung distan-
zieren und die nicht bei uns ausstellen
wollten, die trotzdem aber in ihren Bil-
dern zentrale Erfahrungen, Angste und
Visionen von Frauen umsetzen. Auf der
anderen Seite hatten wir — auch bei Ma-
terial von Frauen aus der Frauenbewe-
gung — oft den Eindruck, dafy durch die
Hintansetzung von formalen Uberlegun-
gen Inhalte — Konzentrat von Erfahrun-
gen — verloren gingen, verfdlscht, ne-
giert oder sogar ins Gegenteil verkehrt
wurden. Aber das sagt auch etwas iiber
die Authentizitdt der Erfahrungen und
Inhalte aus.

Ausstellung als Kampfmittel

Wir haben versucht, an Kiinstler ange-
pafte  Kiinstlerinnen auszusondern;
Kiinstlerinnen auszusuchen, die formal




und inhaltlich Innovationen hervorge-
bracht haben. Dafiir mufl der Blick neu
geschult werden. Die Kunstmarktkrite-
rien fiir Innovationen sind fraglich. Daf
Kiinstlerinnen auch etwas kdnnen, dar-
iiber braucht kein Wort verloren zu wer-
den. Unser Ziel ist es, deutlich zu ma-
chen, daf® Kiinstlerinnen nach wie vor
unterreprasentiert sind und daf} sie auf
Vorfahrinnen zuriickblicken ko&nnen.
Und hier liegt auch der Punkt, an dem
wir die Ausstellung als ein Moment des
politischen Kampfes von Frauen begrei-
fen. Fiir das aktuelle Selbstverstindnis
von Frauen, das Vertrauen in die eige-
nen Fihigkeiten, ist das Bewufitsein
einer eigenen kulturellen Tradition
wichtige Voraussetzung und das nicht
nur in Hinsicht auf kiinstlerische Arbeit.

Noch nie gab es eine Kiinstlerinnen-
Ausstellung von dem Umfang (gezeigt
werden 182 Kiinstlerinnen) und von
einer solchen Breite des Spektrums. Wir

zeigen Werke von Kiinstlerinnen inner-

halb des Zeitraums von einhundert Jah-
ren, Werke von Kiinstlerinnen aus den
wichtigsten europdischen Kunststro-
mungen dieses Jahrhunderts. Wir fanden
es wichtig, gerade auch die bekannteren
Kiinstlerinnen in diesem frauenspezifi-
schen Zusammenhang sehen zu kénnen;
denn wie oft werden einzelne Kiinstle-
rinnen von Kunstgeschichte und Mu-
seumsbetrieb herausgegriffen, isoliert
und als die grofle Ausnahme aufpoliert.

Die Fiille des Materials und der Le-
benssituationen der einzelnen Frauen,
mit denen wir konfrontiert wurden,

tiberstiegen oft fast die Grenzen unserer
Kapazitdt., Immer wieder standen wir
vor der Entscheidung, ob wir Lebensum-
stinde und Schwierigkeiten der einzel-
nen Kiinstlerin einbeziehen oder nach
der Qualitdt der Bilder gehen sollten.
Wir haben versucht, uns immer fiir das
Letztere zu entscheiden, wenn dieses
Vorgehen bei uns auch Unbehagen hin-
terlassen hat. Aber: wir muften auswih-
len. Raum, Zeit, Geld und unser eigenes
FassungsvermOgen haben uns Grenzen
gesetzt. Unsicherheiten sind nicht besei-
tigt, sondern gingen in die Auswahl mit
ein. Wir wiinschen uns, dafl fehlende
oder nur angetippte Aspekte andere
Frauen dazu auffordern, weitere Aus-
stellungen zu machen.

Auch unter den Kiinstlerinnen gab es
einige, die nicht bei uns ausstellen woll-
ten, bzw. generell ,,nur‘“ mit Frauen zu-
sammen nicht ausstellen: Christiane
Mobus, Alice Penalba, Dorothea Tan-
ning, Marie Toyen, Dorothee von Wind-
heim. Die Begrindungen sind unter-
schiedlich, reichen von der vielbeschwo-
renen Androgynitit der Kunst bis zur
Befiirchtung, das ,,eingefleischte Rollen-
verhalten Mann/Frau‘ werde durch Aus-
stellungen wie diese ,konsolidiert®
(Dorothee von Windheim). Bei diesen
Frauen schwingt unserer Meinung nach

die — berechtigte — Beflirchtung mit,

ihre Bilder kdnnten auf einer reinen
Kiinstlerinnen-Ausstellung eine Einen-
gung und Wertminderung erfahren.
(Und die Gefahr besteht, da} das ,,Weib-

liche‘ in der Kunst zur reizvollen Ergén-

zung des {ibersdttigten Kunstmarkts
wird.)

Unsere  gegenwirtige  dsthetische
Wahrnehmung ist geschult an einer

ménnlichen Kultur, und wir kénnen die-
se Wahrnehmung nicht ad hoc verdn-
dern. Wir miissen sehen, viel sehen, alles
sehen, was Frauen in der Kunst bisher
gearbeitet haben.Die Erwartung, dafd die
Frage nach einer weiblichen Asthetik
eindeutig beantwortet werden kann,
konnte nur zu einem Zeitpunkt beste-
hen, als das Spektrum dessen, was
Kiinstlerinnen schaffen, noch nicht all-
gemein zuginglich war. Daf} die Ant-

-wort keine eindeutige ist, braucht nicht

bedauert zu werden. In der Vielschich-
tigkeit der Kunst von Frauen, die heute
auf uns verwirrend wirken mag, liegt die
Chance, eine weibliche Asthetik zu ent-
wickeln, die nicht normativ festgelegt
ist, sondern die alle Bereiche der Kreati-
vitit von Frauen umfafit. Diese Viel-
schichtigkeit ist wesentlich fiir den Weg
von der unreflektierten Erfahrung tiber
das BewuBtwerden und theoretische
Aufarbeiten bis zur Wiedereinmiindung
in uns zugehdrige Sehweisen, in eine an-
gemessene Sensibilitit fiir dsthetische
Phinomene.

Ursula Bierther, Evelyn Kuwertz, Karin
Petersen, Inge Schumacher, Sarah Schu-
mann, Ulrike Stelzl, Petra Zofelt

Dieser Beitrag ist eine gekiirzte Fassung des
Katalog-Vorwortes.

AusschluB von -
Natascha Ungeheuer

Ich war aufgefordert, in der Frauenausstellung
auszustellen. Ich wollte auch gern mitmachen,
mach aber nun doch nicht mit. Warum? Kurz
vor Drucklegung des Katalogs erfuhr ich
durch Zufall, daf Natascha Ungeheuer und
Maina Miriam Munsky nicht bei der Ausstel-
lung dabei sein sollten. Nataschas Bilder mag
ich. Mainas weniger, aber das tut nichts zur
Sache, denn es geht, wie ich meine, hier nicht
um personliche GeschmacksauRRerungen. Bei-
den Malerinnen kann man das Kénnen nicht
absprechen.

Ich bin seit vielen Jahren mit Natascha be-
freundet und hab mich spontan entschlossen,
nicht bei der Ausstellung mitzumachen, wenn
sie nicht mitmacht. Dies teilte ich der Gruppe
mit, die daraufhin zunachst ein Bild von Nata-
scha ausstellen wollte, diese Entscheidung
aber dann (ibrigens ohne mich zu benachrich-
tigen) wieder revidierte. Die folgende Erkla-
rung schrieb ich daraufhin fiir den Katalog.
Da die Gruppe aber nicht bereit war, die Er-
klarung zu veroffentlichen, hab ich meine
Teilnahme an der Ausstellung aus Protest

abgesagt.

Seit hunderten von Jahren wird das, was
Frauen malen, verheimlicht, totgeschwiegen
oder Mannern zugeschrieben. Wer kennt heute
auch nur die Namen von Sofonista Anguiscola,
Plautila Bricci oder Rachel Rujsch; wer weil3,
daR Bilder von Marietta Tintoretto ihrem
Vater Jacobo zugeschrieben werden oder Ar-
beiten von Judith Leyster angeblich von Frans
Hals stammen. Frauen hatten nicht zu malen
und deshalb (so die Minner) haben sie auch
nicht gemalt. Daher die noch immer weitver-
breitete Meinung, daR Frauen nicht wirklich
malen kdénnen.

Jetzt findet zum ersten Mal in West-Berlin
eine groBe Frauen-Aussteliung statt. Frauen-
malerei, so sollte man annehmen, ist das, was
Frauen malen. Irrtum. Einzige Kriterien der
Teilnahme, hidtte man meinen kdnnen, seien
Eigenstindigkeit und malerische Qualitat.
Weit gefehit. Mit dieser Ausstellung, so kénn-
ten Unbeteiligte denken, soll eine Diskussion
iiber die Arbeit der Malerinnen ausgeldst
werden. Naiv. §

Es wird schon wieder totgeschwiegen, dies-
mal aber von Frauen. Das ist weit schlimmer.
Nicht zur Teilnahme an der Ausstellung auf-
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gefordert wurden Natascha Ungeheuer und
Maina Miriam Munsky. lhre Bilder sind an-
geblich ,sexistisch” oder ,,nicht weiblich”’.
Wer diesmal festlegt, was weiblich ist und
was nicht, ist ein selbsternannter Elitetrupp
von Frauen, der sich nicht einmal die Miihe
gemacht hat (entgegen den Gepflogenheitén
bei ,Méanner-Ausstellungen’’), sich den Teil-
nehmerinnen vorzustelien, geschweige denn
die ,feministische” Linie, die sie vertreten,
oder die Kriterien, nach denen sie auswihlen.

Mir war so, als ginge es der Frauenbewe-
gung darum, Unterschiede zwischen Frauen
und Ménnern abzubauen, Frauen nicht zum
.Weiblichsein” und Mainner nicht zum
.Ménnlichsein” zu verdammen, sondern beide

Maina Miriam
Munsky, 1972
,,Colposkopie* "

Natascha Ungeheuer erzanite mir von ihrer

Ablehnung.
Mir grauste es; nicht nur, weil ich mich an

meine eigene Zeit im Atelier erinnerte, wo ein
" Maler auf mich zukam und sagte: ich solle
doch woanders malen, er kdnne neben mir
nicht malen, sondern auch, weil dies Ereignis
mich bestimmt hat, diese Arbeit nicht weiter-
zufiihren. Mir kam in den Sinn, hatte ich wei-
tergemalt, zum Trotz zu vielen, und dann
wére mir dasselbe passiert wie Natascha! Mir
erscheint das wie ein Malverbot von Frauen
fir diese Frau. ,,Nein und sexistisch’’, waren
die Argumente, und eine Delegation von
Frauen kommt und sagt den BeschiuB noch
mal.

Natascha malte und machte StraRenthea-
ter, ein Stick mit , Brot und Rosen, iiber
Portugal und Chile, sind die, die mir jetzt ein-
fallen. Sie spielte auch Sandmannchen in der
NaunynstraBe im Hinterhof, abends um
19 Uhr.

Alle Widerspriiche und andere Darsteliun-
gen von vornherein auszuschlieRen, kann so
einer Ausstellung nicht dienen. Die Besuche-
rinnen bekommen eine Meinung vorgesetzt.
Zweifel bleibt den Organisatorinnen als Pla-
nerinnen zu bewaltigen. Zweifel und SpaR
schafft doch Kritik und Mut fiir diejenigen,
die Interesse fir das Thema haben und viel-
leicht auch so arbeiten wollen.
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Natascha
Ungeheuer, 1974

Mit fadem Geschmack sehe ich mich auf
diese Ausstellung gehen, bevor ich begonnen
habe, die Bilder zu betrachten. Ich will alles
sehen, was im Rahmen des Platzes mdglich
ist, ich will die Chance haben, selber zu ent-
scheiden. Denn soviel Madglichkeiten ich
suche, zu lachen, schmunzeln, grinsen,
kichern, feixen, trallern, laut rauszuprusten,
wiehern und viele viele andere Méglichkeiten,
soviel Ausdrucksmoglichkeiten gitt es zu fin-
den: also halbschrdg oder umgedreht oder
Kitsch oder abgetragen oder zusammenge-
setzt, wie vor 20 Jahren oder kaputt, so
kommt es darauf an , die Vielfalt und die
eigenen Moglichkeiten wahlen zu kénnen.

Wenn ich nun die Ausstellung und Natascha
bedenke, wobei wir von Frau Munski gar
nicht reden miissen, dann bleibt mir nur iibrig,
artig durch die Ausstellung zu gehen.

Das soll ich glauben, das sind die richtigen
Bilder, die guten hier sind die zum Hinsehen.
Aber denken werde ich: wenn sie Natascha
ausgeschlossen haben, wen haben sie sonst
noch nicht ausgestellt? Die anderen, die in
den ,anerkannten’’ Ausstellungen sicher oft
Frauen sind, welche sind die ,,anderen’’ denn
in dieser Ausstellung?

Ich will auch die sehen; damit bin ich
nicht alleine, das geht vielen genauso wie mir,
nur ich kenne zuféllig Natascha und erfuhr
daher die Geschichte. Annette Eckert

Geschlechter von diesen Fesseln zu befreien.
Von Solidaritit unter Frauen wird auch viel
geredet.

Merkwiirdig. Da werden Frauen von einer
Frauenausstellung ausgeschlossen von Frauen,
die sich ,,mannlicher’’ verhalten als viele Min-
ner. Dies alles im Namen des Feminismus.

Worum geht es uns wirklich? Wir miissen
zwischen Solidaritit und Dogmatismus ent-
scheiden. Beides geht nicht. Es gibt keine
~einzig wahre Linie”. Solidaritit unter Aus-
erwiahiten ist keine. Die Frauenbewegung muf
fir alle Frauen offen sein ,oder sie wird
kaputtgehen.

Dazu aber ist sie viel zu wichtig.
Sarah Haffner

Frauenfilme

Aus Anlal der Ausstellung , Kiinstlerin-
nen International 1877 — 19777, die
vom 8.3. — 11.4. im Schlof Charlotten-
burg stattfindet, zeigt das "Arsenal’ im
Mirz ein weitgespanntes Programm mit
Filmen von Frauen und iiber Frauen,
wobei wir Filme avantgardistischer oder
experimenteller Grundhaltung bevor-
zugt haben, um einen stirkeren Bezug
zu der Ausstellung herzustellen; einige
Filme wurden auch speziell auf Wunsch
der  Ausstellungs-Vorbereitungsgruppe
ins Programm genommen (so die ameri-
kanischen Filme FRIDA KAHLO und
WOMAN HOUSE sowie der Film iiber
Gertrude Stein, WHEN THIS YOU SEE
REMEMBER ME und das Video-Pro-
gramm mit Werken von Hermine Freed).
Besonders in den Mittelpunkt gestellt
haben wir das Werk dreier Filmemache-
rinnen: Ula Stéckl, Yvonne Rainer und
Chantal Akerman, deren Filme, jeden-
falls in der BRD, noch nie im Zusam-
menhang gezeigt wurden.



frauendruck
repro & entwurf

Unser Frauenkollektiv besteht seit Ende 1975. Aufgrund unserer
Erfahrungen in und auflerhalb der Frauenbewegung halten wir fiir
besonders wichtig, daf wir Frauen in den verschiedensten Berei-
chen titig werden, die uns bisher verschlossen waren, und uns in
ihnen qualifizieren.
Immer noch werden Verdffentlichungen von Frauen in Drucke-
reien gedruckt, die mit der Frauenbewegung in keinem engeren
Zusammenhang stehen. Diese Trennung von Entwurf und Druck
impliziert eine B igkeit der Druckerei zu den Inhalten
einerseits und der Frauen zu den technischen Abliufen und Még-
lichkeiten andererseits, d.h. die Druckarbeit ist instrumentalisiert
und kein Teil der inhaltlichen Arbeit und Kritik.
Wir wollen versuchen, diese I isi x
indem wir gemeinsam mit anderen Frauen iiber Biicher, Plakate,
iften, B i diskutieren und Erfahrungen iiber
unsere praktische Arbeit vermitteln.
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Mehringdamm 51 3HH.IV.
1Berlin 61 Tel. 030/6926618

CGLONNR

19.00 Uhr-Vorstellung

Ab 4. Mirz

LIEBER HEUTE AKTIV ALS MORGEN
RADIOAKTIV

Ein Film von Nina Gladitz

Ab 18. Mirz

STUDENTENBEWEGUNG 1967—1969

3 Filme im taglichen Wechsel: !
,»Ruhestorung®™ dokumentiert die erste Phase
der Studentenbewegung in Westberlin

,Aktiver Streik Frankfurter Wintersemester
68/69

»Django und die Tradition“ die letzte SDS
Delegiertenkonferenz

21.00 Uhr-Vorstellung
ab 11. Marz ERSTAUFFUHRUNG!!

DER PLANET VENUS

Planeta Venere

Italien 1972, Regie: Elda Tattoli

Drehb.: Elda Tattoli, Marco Bellocchio
K: Dario di Palma

D.: Bedy Maratti, Mario Piave, Francisco Rabal
Lilla Brignone, Bianca Verdirosi, Lou Castel u.a

Dies ist der Film einer Frau iiber die Unterdriik-
kung der Frau in der Gesellschaft. Ein Film der
aufkldren soll und zur Emanzipation auffordern
und dem man anmerkt, da® er aus ehrlichem
Zorn gemacht wurde.
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Frauenhéuser. }:
Gewalt

in der Ehe
und was Frauen dagegen tun
Herausgegeben von Sarah Haffner

WAT 25. 224 Seiten. DM 10.—
Maria-Antonietta
Macciocchi

Jungfrauen, Miitter und ein

ik Frauen im Faschismus.
Fiihrer Politik 73. 112 Seiten. DM 7.50

frauenbuchladen
i 33 Braunschweig N
Bickerklint 1

Mo-Fr 10-18.00
Sa 10-13.00

langer Sa -18.00

| Wir drucken Zeitschriften (z. B. die Coura-
}ge), Biicher (z. B. Hexengefliister, Frauen-
| liebe), Prospekte, Werbezettel, Flugblitter
auch auf billigen Papieren, Plakate auch
' mehrfarbig und als Vierfarbdruck bis zum

Format 92 x 65 cm (etwas groBer als
| DIN A 1). Wir sind schnell und preiswert.
| Was wir sonst noch konnen und was Ihr
| so alles wissen solltet, wenn Ihr was druk-
| ken lassen wollt, steht in unserer Oktober-
| druck—Sache, die wir Euch bei Interesse

| zuschicken.
oktober
U¢

1030/ 612 32 56
| Paul-Linke-Ufer 44 a
1 1000 Berlin 36

KINDERBUCHLADEN

KREUZBERG

GroRbeerenstrale 28 b
786 38 69

jede Menge Kinder- und Jugend-
biicher zu jedem Thema

iibersichtliche, inhaltliche Ordnung
(wichtig fiir Erzieher und Lehrer!)

auslandische Kinderbiicher
(zweisprachig griech., tiirk., serbokroat.)
(Tiirkei — China — DDR)

Schallplatten + Zeitschriften
fiir Kinder und Erwachsene

KEINE PRIVATEN PROFITE

Unser Laden ist im Umfang des
Angebots einmalig in Berlin

...in Berlin

Video — 15. und 16. Mirz

Die in Chicago lebende Videomacherin
Hermine Freed ist vor allem durch ihr
Videoband ART HERSTORY bekannt-
geworden, eine satirische Darstellung
der Rolle der Frau als Objekt in der
Kunstgeschichte. Wir zeigen noch zwei
weitere Videoarbeiten Hermine Freeds,
die sich wie ART HERSTORY gleich-
falls durch eine experimentelle Technik
auszeichnen: SHOW AND TELL, eine
Ubung im ,,Zeigen und Erzihlen”: Ein-
driicke aus dem tiglichen Leben der
Kiinstlerin werden jedesmal wieder mit
einem gleichen Kommentar unterlegt
und gewinnen dadurch einen iiberra-
schenden Zusammenhang. FAMILY
PORTRAITS ist eine Video-Collage
von alten und neuen Bildern.— Aufier-
dem zeigt das Arsenal die von einer
franzésischen Frauen-Videogruppe her-
gestellte aggressive Satire MASO ET
MYSO VONT EN BATEAU (Maso
und Myso fahren Boot); welche Bin-
der in dem Programm Berliner Frauen-
gruppen gezeigt werden, steht bei
Drucklegung dieses Programms noch
nicht fest.

Chantal Akerman 19. Mirz

Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce
— 1080 Bruxelles

Jeanne Dielman, die Frau des Jahres
Edgar Degas malte Plitterinnen und
fixierte auf seiner Leinwand die soziale
Realitdt seiner Zeit. Bei ihm wie bei al-
len anderen grofien Schépfern bringt-die
Schoénheit des Werkes die Wahrheit zur
Erscheinung und macht ihr Zeugnis un-
widerlegbar. Mit ihrem Film JEANNE
DIELMAN, 23 QUAI DU COMMERCE
— 1080 BRUXELLES fordert uns die
25-jahrige Regisseurin Chantal Akerman,
um deren siebten Film es sich handelt,
das zu sehen auf, was kein anderer Re-
gisseur vor ihr auf der Leinwand zu zei-
gen gewagt oder vermocht hatte: eine
Frau, die Millionen anderen gleicht, der
die Kamera Schritt fiir Schritt beim tig-
lichen Ablauf ihrer hiuslichen Arbeit
folgt, so wie sie von unserem Gesell-
schaftssystem zu einem Zwangsaufent-
halt zuhause verurteilt wird.

Jeanne, unsere Gefangene, scheint -
umso wirklicher, ndher, menschlicher
und deshalb wahrer. Sie ist unzuginglich
fiir unsere klugen Reden, licherlichen
Alibis unserer Angst und unserer Bitter-
keit. Tatsdchlich verachtet Jeanne Diel-
man die Ménner nicht; man kdnnte sa-
gen, daf’ sie in ihren Augen nicht weni-




ger sind als das, wozu sie geworden sind:

inexistente Wesen, die ihr fiir wenig

Geld ein wenig Wiarme rauben...

J.J. Beryl in: Liberation, Paris, 17.6.75
Arsenal

Ula Stockl — 18. bis 20. Mirz
Eine Katze kann man neunmal er-
schlagen, sie wird immer wieder le-
bendig. Mit Frauen kann man das
genauso machen (und macht es auch).

Ula Stoéckl
Als 1968 bei der Mannheimer Filmwo-
che Ula Stockls erster Spielfilm NEUN
LEBEN HAT DIE KATZE uraufgefiihrt
wurde, war das Unverstindnis fast allge-
mein: Einige Jahre, bevor von einer
Frauenbewegung {iiberhaupt erst die
Rede war, hatte Ula Stockl einen
ganz persdnlichen Film gedreht, der
ausschlieflich von Frauen handelte,
von ihren Versuchen, eine Sprache fiir
sich zu finden. Diesen Weg ist Ula
Stockl dann konsequent weitergegan-
gen. IThre lebenskriftigste Erfindung war
dabei sicher das ,,Kiibelkind”, ein Mid-
chen, das sich gegen Normen der Gesell-
schaft auflehnt und dabei immer neue
Abenteuer besteht. Von den 25 Filmen
der Serie, die Ula Stockl zusammen mit
Edgar Reitz gedreht hat, zeigen wir
neun, von ihr selbst ausgewdhlt. Arsenal

Anna und Edith (ZDF, 1975)
17. und 21. Mirz

von Christina Princioli (Fiir Frauen — 1. Kapi-
tel) und Cillie Rentmeister

Einer der ersten Filme iiber eine Frauen-
beziehung, der nicht mit Mord und
Selbstzerstérung endet, sondern zeigt,
wie Frauen lernen, einander wahrzuneh-
men und sich zu unterstiitzen. Anna und
Edith sind Angestellte in einer grofien
Versicherungsanstalt. Anna trennt sich
von ihrem Mann und zieht zu Edith,
zwischen den Frauen entwickelt sich ei-
ne enge Beziehung. Weil in ihrer Abtei-
lung Arbeitskriafte fehlen, wollen sie
und fiinf Kolleginnen durch ,,Dienst
nach Vorschrift” den Einsparungsmaf-
nahmen entgegenwirken. In dieser Situ-
ation versucht der Abteilungsleiter, ihre
gemeinsamen Anstrengungen als ,,lesbi-
sche VerschwoOrung” zu diffamieren und
verunsichert damit die Frauen...

Dieses Frauenthema sollte auch von
einer Frau, der Autorin Cristina Perin-
cioli, inszeniert werden. Dann begann
das ZDF doch um seine ,,Ausgewogen-
heit” zu fiirchten: Kurz vor Drehbeginn
wurde die Regisseurin C. Perincioli ge-
feuert und der Film einer ,,korrigieren-
den Hand”, einem Mann (Gerrit Neu-

haus) anvertraut. Sigrid Fronius
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Arsenal-Programm

18.30 Uhr

20.30 Uhr 22.30 Uhr

156.3. Show and Tell 1974 When This You See,
Art Herstory 1974 (USA), Remember Me USA 1972
Family Album 1975
16.3. Yy Neue Bander von Berliner Maso et Myso vont en
Frauengruppen bateau FR 76
17.3. Anna und Edith BRD 76 Filme mit d. Kameraheim
BRD 1971-77
18.3. Antigone 64, u.a. Je tu il elle 1974
19.3. Haben Sie Abitur ‘65 Jeanne Dielmann, 23 Quai
Neun Leben hat die Katze du Commerce — 1080
Bruxelles 1975
20.3. 9 Geschichten v. Kiibel-  Briefe von zu Haus BRD/
Kind 1969 Frankreich 1976
21.3. Je tu il elle Belg. ‘74 Anna und Edith BRD ‘76
22.3. Briefe von zu Haus ‘76 Alaska — Lawale u.a. ‘69
23.3. Frida Kahlo /Woman- Open House

house USA 74

Anmeldung erbeten!

* wir weisen hier nur noch auf die Filme hin, die
ab 15. Midrz 1977 im Arsenal gezeigt werden.

11
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