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Kiinstlerinnen international 1877-1977 ® Folter an Frauen in Chile
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- Kunstlerinnen
international
1877 — 1977

8. Marz - 10. April
Taglich 11.00 — 18.00 (auBer Montag)
Mittwoch und Freitag 11.00 —19.30

Schlof3 Charlottenburg Orangerie, Spandauer Damm
Festsaal Rathaus Charlottenburg, Otto-Suhr-Allee 100
Aktionen - Workshop - Video

Filmbegleitprogramm im Arsenal, WelserstraBe 25
Neue Gesellschaft fiir bildende Kunst

Im November 1973 stellten wir auf der
Hauptversammlung der Neuen Gesell-
schaft fiir bildende Kunst zum ersten
mal das feministische Projekt einer um-
fassenden Kiinstlerinnen-Ausstellung
vor. Unsere Idee wurde abgeschmettert
— und das nicht nur einmal — von den
Ménnern und auch von den weiblichen
Mitgliedern der NGbK. Wir wollten ein
grofBes Projekt, geraten wurde uns aber,
wir sollten doch klein anfangen. Ein
Jahr spidter, im November 1974, war das
Projekt dann akzeptiert. Von diesem
Zeitpunkt an begann unsere eigentliche
Arbeit.

Diese Ausstellung wire ohne die
Frauenbewegung nicht zustande gekom-
men. Aber die Spezialisierung auf einge-
grenzte Gebiete beinhaltet lange Phasen
der internen Arbeit, die auch eine zeit-
weise Isolation mit sich bringt. Die Of-
fenheit der Gruppe gab anfangs einer
Unverbindlichkeit Vorschuf3, die immer
auch den Zusammenhalt der verbleiben-
den Frauen, die so notwendige Solidari-
tdt bedrohte.
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Kunstausstellungen gibt es Dutzende pro Jahr. Die Ausstellung, von der

hier die Rede ist,

KUNSTLERINNEN INTERNATIONAL 1877—1977

8. Miirz bis 5. April im Berliner Schloff Charlottenburg
ist eine Ausnahme. Sie ist die erste, die Bilanz zieht iiber die Arbeiten
von Frauen, iiber das, was von ihnen in den letzten hundert Jahren ge-
malt wurde und das, was Kiinstlerinnen aktuell vorstellen, ausprobie-

ren, an Neuem wollen.

Die Vorbereitungsgruppe, bestehend aus Frauen verschiedenster Be-
rufe, gibt Auskunft. Welche Vorstellungen waren da, welche Auswahl-
kriterien? Welche Schwierigkeiten waren zu bewiltigen?

Mit zunehmendem Arbeitsdruck, be-
sonders in Hinsicht auf den kommenden
Er6ffnungstermin — reichte die emotio-
nale Unterstiitzung innerhalb der Grup-
pe nicht mehr aus; sie kam groftenteils
von aulen; eine Zweiteilung, die eigent-
lich unserer Vorstellung von Zusammen-
arbeit widerspricht.

Was in dieser Zeit von uns an unbe-
zahlten Arbeitsstunden geleistet wurde,
ist kaum abschitzbar, belduft sich auf
zigtausende. Aber ohne diese Selbstaus-

beutung wire die Ausstellung nicht zu-
stande gekommen, und das spricht fiir
sich. Dafl die fehlende Bezahlung sich
auf Arbeitsmotivation und Verantwor-
tung auswirkte, braucht kaum betont zu
werden.

Keine Arbeitsteilung

Wir sind Praktikerinnen und Theoreti-
kerinnen, Kiinstlerinnen und Wissen-
schaftlerinnen, Macherinnen und Pub-
likum. Wir sind keine Kunstmarktpro-




fis — und das ist fiir die Ausstellung, so
wie sie aussieht, wesentlich; nicht ent-
schuldigend oder legitimierend gemeint,
sondern als positive Voraussetzung.

Wir sind nicht arbeitsteilig vorgegan-
gen. Alle anfallenden Arbeiten wurden
von uns gemacht, von der Bildauswahl,
der Korrespondenz, dem Hingen der
Bilder bis zum Redigieren der Katalog-
texte. Wir haben viel dazugelernt.

Mit dem Herannahen des Ausstel-
lungstermins wuchs auch der Druck der
Offentlichkeit. Zur anwachsenden Ar-
beitsbelastung kamen Anspriiche, Lei-
stungsdruck, erste Kritiken (,,Ein Kom-
mitee verhdngt Ausstellungsverbot iiber
Kiinstlerinnen), die wir beiseite schie-
ben mufiten.

Wir haben uns bei der Auswahl der
Kiinstlerinnen nicht von O6ffentlichen
Erwartungshaltungen beeinflussen lassen
(Kunstmarkt, Kunstkritik, Kiinstlerin-
nen). Wir haben uns nicht korrumpieren
lassen. Wenn wir viele bekannte zeitge-
nossische Kiinstlerinnen zeigen, dann
unter anderem darum, weil der Mythos
von der unbekannten Genialitit wohl
einer ist.

Die Kriterien

Die Auswahl der Bilder, Objekte, Fotos,
Aktionen, Videos ist auch durch die Zu-
sammensetzung unserer Gruppe be-
stimmt, subjektiv also und doch wieder
nicht, weil wir uns als Teil des Publi-
kums begreifen. Wir arbeiten alle kiirzer
oder linger in der Frauenbewegung, und
diese Tatsache hat sich auf die Auswahl
ausgewirkt.
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Ilse Fehling, 1922

Die Entwicklung von Kriterien fiir
die Auswahl war ein Prozef, der nicht
abgeschlossen ist, und die Ausstellung
ist ein Stadium. dieses Prozesses, nicht
fertiges Ergebnis, an dem nicht mehr zu
riitteln wire. Die Seherfahrung mit dem
Material von an die tausend Kiinst-
lerinnen war fiir uns alle neu und anre-
gend. Am fruchtbarsten waren fiir uns
die Grenzfalldiskussionen. In diesen Dis-
kussionen wurde uns klar, wie haar-
schmal fiir Kiinstlerinnen der Grad ist
zwischen Anpassung und Kritik, Igno-
ranz und berechtigter Ablehnung, Erfiil-
lung ménnlicher Erwartungen und deren
kritischer Persiflage, zwischen Wiederho-
lung diskriminierender Klischees und
Selbstbefreiung.

Einig sind wir uns darin, daf® kiinstle-
risch die formale Umsetzung, die adi-
quate Formfindung fiir anvisierte The-
men und Inhalte, ausschlaggebend ist.

Meret Oppenheim,
1972
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Der feministische Inhalt (was ist das?)
allein tut’s nicht. Es gibt Kiinstlerinner,
die sich von der Frauenbewegung distan-
zieren und die nicht bei uns ausstellen
wollten, die trotzdem aber in ihren Bil-
dern zentrale Erfahrungen, Angste und
Visionen von Frauen umsetzen. Auf der
anderen Seite hatten wir — auch bei Ma-
terial von Frauen aus der Frauenbewe-
gung — oft den Eindruck, dafy durch die
Hintansetzung von formalen Uberlegun-
gen Inhalte — Konzentrat von Erfahrun-
gen — verloren gingen, verfdlscht, ne-
giert oder sogar ins Gegenteil verkehrt
wurden. Aber das sagt auch etwas iiber
die Authentizitdt der Erfahrungen und
Inhalte aus.

Ausstellung als Kampfmittel

Wir haben versucht, an Kiinstler ange-
pafte  Kiinstlerinnen auszusondern;
Kiinstlerinnen auszusuchen, die formal



















