Arlette Moser
Fotografie fiir die Stadt

Fotografie fir die Stadt” zeigt die Arbeiten von 6 Foto-
grafinnen und 4 Fotografen aus Berlin, die im Zeit-
raum von Marz bis August 1990 ein Thema ihrer Wahl
bearbeitet haben. Bei der Auswahl der Fotograflnnen
aus 232 Bewerbungen sahen wir, die Arbeitsgruppe
Fotografie in der Neuen Gesellschaft fir Bildende
Kunst, uns vor eine Reihe von Problemen gestellt:
Unsere Auswahl, die notwendigerweise eine subjek-
tive, wenn auch mit vielen Augenpaaren getroffene ist,
sollte einen ,reprdsentativen” Querschnitt der uns
angebotenen Themen, Sicht- und Arbeitsweisen zei-
gen. Wir wollten einen Uberblick Gber die Themen
geben, die von Fotografinnen aufgegriffen werden,
Uber das, was sie bewegt und berUhrt in einer sich tag-
lich veréndernden Stadt. Dabei sollten vertraute und
bewdhrte Herangehensweisen ebenso bericksichtigt
werden wie neue Ansdtze, verdnderte, Uberra-
schende, den Blick irrefihrende Sichtweisen.

Das Innenleben dieser Stadt: die Menschen, die in
ihr leben, arbeiten, fihlen und denken, interessiert
ebenso wie ihre duBBeren Merkmale: Straflen, Hauser,
Platze, Weiten und Begrenzungen.

SchlieBlich wollten wir mit dieser Ausstellung auch
unbekannten Fotografinnen eine Chance bieten, ihre
Arbeiten vorzustellen, ohne andere, bekanntere aus-
zuschlieBen. DaB3 dabei von den 232 groftenteils
sehens- und ausstellungswerten Arbeiten und Ideen
viele nicht bericksichtigt werden konnten, ist die
bedauerliche Folge unserer eingeschrankten finanziel-
len wie raumlichen Kapazitaten.

Unserem Aufruf entsprechend stellten sich die Foto-
grafinnen mit einer bereits fertigen Arbeit und einem
schriftlichen Projektentwurf fir die fir die Ausstellung
vorgesehene Arbeit vor. Die Tatsache, daf3 die einge-
reichten Serien nur teilweise identisch mit den fur die
Ausstellung zu bericksichtigenden Arbeiten waren,
hat uns die Auswahl erheblich erschwert. Es galt gewis-
sermafen in drei Dimensionen zu denken: an den ein-
gereichten Arbeiten Qualitat, Geschlossenheit und
Ubereinstimmung von Intentionen und Aussage zu
Uberprifen; bei der schriftlichen Projektbeschreibung
Thema und formale Herangehensweisen zu berick-
sichtigen und Haufungen zu vermeiden. SchlieBlich die
zukinftigen Arbeiten sowohl in bezug auf ihre Aus-
sagekraft als auch auf ihre Wirkung in der geplanten
Ausstellung zu ,erahnen”.

Ein weiteres Problem, vor das wir uns durch diese
Arbeitsweise gestellt sahen, war die organisatorische

Abwicklung der Ausstellung. Neben unserem berech-
tigten Interesse, zum vorgesehenen Zeitpunkt eine voll-
standige und sehenswerte Ausstellung présentieren zu
koénnen, bestand das ebenso berechtigte Interesse der
Fotografinnen, ohne inhaltliche und terminliche Vor-
gaben unsererseits arbeiten zu kénnen. Die Zeit, die
den Fotografinnen und Fotografen und uns zwischen
JAuftragserteilung” und Abgabetermin blieb, war
knapp bemessen. 5 Monate bieten wenig Spielraum,
um Terminprobleme, Motivationsschwdchen, Krankhei-
ten, Urlaube und andere unvorhergesehene Widrig-
keiten auszugleichen. Im Unterschied zu unserer sonsti-
gen Ausstellungstatigkeit war auch fir uns diese Aus-
stellung eine neue Erfahrung: am Anfang war nur ein
Gedanke...

Zusammen mit den Fotograflnnen beschlossen wir
deshalb, bei mehreren (freiwilligen) Treffen allen die
Méglichkeit zu geben, die entstehenden Arbeiten zu
sichten und zu diskutieren. Es haben nicht alle Foto-
grafinnen an diesen Arbeitsbesprechungen teilgenom-
men, fir die Anwesenden jedoch war dieser dffentli-
che EntstehungsprozeB interessant und hat die Isoliert-
heit der Arbeit ein Stick weit aufgehoben. Die Diskus-
sion Uber die eigene Arbeit und die der anderen,
etwas, was wir auch schon in der Ausstellung ,Stadtfo-
tografie Berlin/Amsterdam” zu initiieren versuchten,
hat diesen Arbeitsprozef} fir alle transparent und kon-
struktiv nutzbar werden lassen.

Wir als Arbeitsgruppe Fotografie wiinschen uns
eine solche Arbeitsweise auch fir weitere Vorhaben,
auch wenn dabei fir uns immer ein kleines Risiko

bleibt.

Die Arbeiten der 10 Fotografinnen und Fotografen
zeigen ein breites Spektrum kinstlerisch-dokumentari-
scher Stadtfotografie. Neben dem biografischen Inter-
esse, durch das einige der Arbeiten motiviert sind (wie
die von Tina Bara und Christa Mayer), steht die Ausein-
andersetzung mit scheinbar zufélligen Formen und
Gegenstanden in den Serien von Barbara Esch und
Gosbert Adler. Andere Arbeiten sind gepragt durch
das Interesse an der technischen Umsetzung oder
durch einen sachlichen, reportagehaften Erzahlstil.

In erster Linie jedoch findet sich eine subjektive,
nicht die ,groen Zusammenhdnge” thematisierende
Sichtweise. Der Mensch, das Portrait, steht im Mittel-
punkt, in den Gesichtern der Abgebildeten finden sich
Entwicklungen, Spannungen und Geschichte(n). Darin
mag sich auch ein Stick aktueller Geschichtsbewadlti-
gung ausdricken: Die Arbeiten entstanden in einer
Zeit der sehr schnellen, tiefgreifenden und oft nicht



nachvollziehbaren Veranderungen der Stadt und ihres
Umlandes. Eherne GewiBheiten |6sen sich ebenso
spurlos auf wie althergebrachte Denkweisen und
Gewohnheiten. Was bleibt, ist das subjektive Empfin-
den. In unserem Katalog ,Stadtfotografie Berlin/
Amsterdam” schrieb Dorothea Cremer 1989: Wir
mochten den Fotograflnnen Mut machen, ebenso
aktuelle Themenbereiche aufzugreifen, wenn auch
deren zukinftiger Aussagewert sich im Augenblick
noch als fraglich erweist.” Dies gilt ein knappes Jahr
nach dem Fall der Mauer um so mehr. Was war, ist
fraglich geworden, was sein wird, ist ungewif3; die
eigene Wahrnehmung bleibt.

Winfried Mateykas Arbeit ,Wenn ich nachts durch
Neukslln laufe und auf einmal in Treptow lande”
drickt diese Stimmung aus. Sein ,Spaziergang” findet
nachts statt, zwischen zwei Zeiten, wenn alles ruhig ist,
aber auch ungewif3. Die Orte, die er aufsucht, sind
zuféllig, wichtig nur fir einen kurzen Moment. Nicht
die historischen Monumente stehen im Mittelpunkt,
sondern die Ecken und Winkel vor der eigenen Haus-
tir. Morgen sieht alles vielleicht schon ganz anders
aus, was zahlt, ist der momentane Eindruck: Bilder, die
friedlich und unheimlich zugleich sind, vertraut und
mysterids.

Tina Bara zeigt ,Frauen aus Ost- in Westberlin”.
Diese Frauen haben die DDR verlassen, bevor sich
dort die groflen Verdnderungen abzeichneten, sie
leben seit einem Jahr oder langer im Westen und
haben damit eine Entwicklung vorweggenommen, die
jetzt alle leisten missen. Dennoch sind diese Portraits
keine soziologische Studie: Tina Bara kommt den von
ihr fotografierten Frauen sehr nahe, in den Gesichtern
sucht sie eine Geschichte, die auch ihre eigene ist. Der
Hintergrund bleibt skizzenhaft, offen, wie die Grinde,
die die Frauen zu diesem Schritt bewegt haben
mogen.

Auch Nelly Rau-Hdrings Arbeit ,45 Jahre nach 45*
versucht, eine Entwicklung greifbar zu machen. In bei-
den Teilen der Stadt sind die Spuren des letzten ver-
heerenden Krieges noch gegenwartig, leben Opfer
und Tater. Den Wunden und Narben, die dieser Krieg
an Menschen und Orten hinterlassen hat, spirt Nelly
Rau-Héaring nach. lhre Fotos bleiben dabei sehr
zuriickhaltend: Weniges ist ein-deutig, vieles muf3
durch Nachdenken und Nachfihlen erschlossen, nach
45 Jahren der Gewohnheit dem Blick wieder zugdng-
lich gemacht werden.

,Ein fotografisches Dokument der geteilten Stadt
zwischen den Zeiten” nennt André Kirchner seine Serie
,Stadtpanorama Berlin 1990" Er zeigt 24 Ansichten
aus dem zentralen Bereich Grof3-Berlins, gro3forma-
tige, manchmal fast kinstlich anmutende Ansichten,
die den Blick weitrdumig auf allzu geléufige, banale
Ecken fallen lassen. ,Slops” werden solche Ecken
genannt: spaces left over by planing, Straflenland-
schaften, denen man die Beliebigkeit ihrer zusammen-
gewirfelten Existenz ansieht. An denen man achtlos
voribergeht, weil es dort nichts zu sehen gibt. Die
Abwesenheit von Menschen, von Autos, von Voriiber-
gehenden verstdrkt diesen Eindruck. Doch André
Kirchners Aufnahmen, alle in Augenhdhe aufgenom-
men, vermitteln einen anderen Blick: Wenn man sich
die Zeit nimmt, zu sehen, erschlieft sich die Spannung,
die diese Ecken mehr haben als jede andere, architek-
tonisch gewollte und geplante Straf3ensituation.

Abstrakt und analytisch beobachtet Gosbert Adler
mit ,KONSTRUKTION DE STRUKTION KONSTRUK-
TION” Verénderungen in dieser Stadt. Seine Bilder
zeigen Baustellen und -gruben, Absperrungen, Gitter,
Begrenzungen, Rohre. Jenseits von jeder Postkarten-
schonheit zeigt sich das alleralltéglichste Berlin. Schein-
bar reiz- und kontrastlos erschlieBen sich Uberra-
schende, manchmal witzige Ansichten von hintergrin-
diger Schénheit.

Barbara Eschs Konzeptarbeit ,Mythische Platze”
reduziert die Stadt auf Gegenstande, die man in ihr
finden kann. Die Fotografin hat mit Menschen gespro-
chen, die in dieser Stadt leben, sie nach ihren ,Lieb-
lingspldtzen” befragt und diese zusammen mit ihren
Gesprachspartnerinnen aufgesucht. lhre ,willkirliche,
volkerkundliche Sammlung” vereinigt Gegenstande,
die bei diesen Besuchen ,mitgegangen” sind und nun
ihre eigene Geschichte erzdhlen.

Claudia Esch-Kenkels ,Bergmann-Borsig Berlin”
zeigt im Stil der klassischen Industriereportage Arbeits-
platze, Arbeiter und Angestellte eines grofien Indu-
striebetriebes in Wilhelmsruh (DDR). In diesem Betrieb,
direkt an der Grenze zu Westberlin, wurden jahrzehn-
telang Kraftwerkteile hergestellt. Die Zukunft des Wer-
kes ist ungewif3, die meisten Auftrage sind storniert,
neue nicht in Sicht. Auch Claudia Esch-Kenkel hat den
Schwerpunkt ihrer Arbeit auf die Darstellung der
Menschen, die in diesem Betrieb arbeiten, gelegt.
Der Leiter des Werkes, die Angestellten, Burokréfte,
Arbeiterlnnen und Azubis, ihr Leben ist mit dem ihres



Arbeitsplatzes verknipft, in ihren Gesichtern zeigt sich
das Vertrauen auf Erarbeitetes und die Skepsis, ob das
in der Vergangenheit Geschaffte auch weiterhin tragt.
Man wiinscht sich eine Fortsetzung dieser Arbeit: Wie
mag es dort in einem oder in finf Jahren aussehen?

Lothar Michael Peter hat 12 ,Berliner Familien” por-
tratiert, die seit langer Zeit in dieser Stadt leben und
aus 10 verschiedenen Landern kommen. Soziologisch
genau kann man sich mit ihrer Lebensweise vertraut
machen. Die Familienmitglieder stehen im Mittelpunkt
seiner Arbeit, dennoch vermittelt sich das Lebensum-
feld, die Wohnung und Existenz, Enge und Grofzigig-
keit. Unwillkirlich beginnt man, die Umgebung der
Familien zu untersuchen, Einrichtungen, Kleidung, Hal-
tung, die Beziehungen der abgebildeten Personen
untereinander, Ahnlichkeiten und Zugehérigkeiten zu
studieren. Diese Familien zeichnen ein prazises Bild
ihrer Existenz, ihrer Gewohnheiten und Vorlieben. Es
sind Berliner Familien wie tausende andere auch, und
Lothar M. Peter trifft mit seiner Arbeit kein wie auch
immer geartetes moralisches Urteil: Er zeigt, was er
sieht.

Sabine Klems ,Wild giert die Lust nach Leben - Por-
trat der Potsdamer Strafle” dagegen ist eine sehr per-
sénliche, eigene Interpretation. lhre Fotoserie zeigt
suggestive Geschichten und Situationen, die sich erge-
ben haben, weil sie sich so ergeben sollten. Menschen,
Orte und Eindriicke, die herausgehoben werden aus
dem Alltag und wieder in ihm verschwinden. Dunkle
Innenréume, helle, grelle StraBBenszenen, angeschnit-
tene, eilige Portrdts vermitteln das Bild eines Ortes, der
nachts ein Leben hat und eines tags. Alles ist bekannt
und fremd zugleich, Menschen, die man seit Minuten
kennt und bald wieder vergiBt, eine StraBBe, die sich
verandert, das Herz der Stadt?

Christa Mayer zeigt mit ihrer Serie ,Silvia S. - See-
lenlandschaft” ihre Tatigkeit in der Psychiatrie. lhre drei-
teilige Arbeit, mit der Polaroid-Kamera und einer
6 x 6 cm Kamera vom Video fotografiert und auf dem
Farbkopierer vergroBert sowie Farbabzige vom Mit-
telformatnegativ, begleitet eine Patientin bei Ausfli-
gen ins Museum, bei der Beschaftigung mit der Video-
kamera und bei der Darstellung ihrer Sehnsiichte und
Visionen. lhre sehr personliche und intensive Studie
laBt den Betrachter teilhaben an inszenierten und
zufélligen Begegnungen, ohne dabei die beabsichtig-
ten und ungewollten Posen auszunutzen. Die eigenen
Gefihle und Stimmungen werden zum Mittelpunkt des
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Interesses, die Arbeit regt an, den eigenen Winschen
und Hoffnungen nachzufishlen, Unsicherheiten und
Irritationen zu erkennen.

Mit ,Fotografie fir die Stadt’ hat unser Projekt
Stadtfotografie Berlin ein vorlaufiges Ende gefunden.
Die Arbeiten der 10 Fotografinnen und Fotografen
gehen in den Besitz der Stiftung Deutsche Klassenlotte-
rie, verwaltet durch die NGBK, iber und werden von
uns an eine (noch zu bestimmende) Institution weiter-
geleitet, die sie archivieren und hoffentlich nutzen
wird. Verbunden mit dieser Dauerleihgabe ist nach wie
vor unser Anliegen: da3 diese Arbeiten den Grund-
stein legen mégen fir eine kontinuierliche Sammlung,
fur kontinuierliche Fotoauftrdge und Ausstellungen,
fur einen Ort, an dem die kinstlerisch-dokumentari-
sche Fotografie gefordert und betrieben wird, nicht
Uber die Képfe der Fotografinnen und Fotografen
dieser Stadt hinweg, sondern mit ihnen, von ihnen und
durch sie. Die Entwicklungen des vergangenen Jahres
wie auch diese Ausstellung zeigen, daf3 eine solche
Arbeit notwendiger ist denn je.



