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Einfihrung

Am Ende der neunziger Jahre wenden wir unseren Blick zuriick
auf die Kulturlandschaft des Vor-Wende-Berlin und zwar auf
den Westteil der Stadt. Das internationale GroBstadtleben war
in den achtziger Jahren die Inspirationsquelle fir die neuen
Entwicklungen in den Kinsten. Berlins Mythos als urbanste
deutsche Stadt entstand neu. Die neoexpressive gestische Male-
rei bestimmte die damalige Kunstproduktion, das Neue Deut-
sche Design hatte in Berlin mit die aggressivsten Vertreter, die
es verstanden, den Tradel- und Trimmerschick als Inspirations-
quelle fr atemberaubend bizarre Materialcollagen und Mobel-
objekte zu nutzen, und der Film, die Leidenschaft der Berliner,
erfuhr in den Achtzigern durch die internationale Beachtung
und die Aufwertung der Filmfestspiele eine enorme Populari-
sierung, mit der auch eine gewaltige Differenzierung des Pro-
grammangebots einherging. Wie so oft in Westberlin waren
es subkulturelie Bewegungen fern des Mainstreams, die sich
zu etablieren versuchten und die - vielleicht wegen der Insel-
lage geschuldeten mangelnden kapitalistischen Effizienznot-
wendigkeiten ~ schnell die kulturellen Programme und Bestre-
bungen der Stadt bereicherten. Wie selbstverstandlich wurden
1987 in der groBen Berlin Berlin-Ausstellung zum Stadtju-
bilaum Hausbesetzertransparente neben Karajans Taktstock im
Martin-Gropius-Bau ausgestellt.

Aber um dies méglich zu machen, brauchte es Menschen,
Personlichkeiten, die die spateren Trends frihzeitig wahrnahmen,
sie engagiert zeigten, unterstitzten, promoteten, publizierten
und ihnen nicht nur eine Berechtigung, sondern eine Notwen-
digkeit zuschrieben, ihnen Platz einrdumten im Kulturleben und
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ihnen eine Geschichte gaben. Zu diesen einzigartigen Personen
gehérten Christian Borngraber, Wolfgang Max Faust und Man-
fred Salzgeber. Sie hatten im wahrsten Sinne des Wortes etwas
auf dem Herzen, sie wollten etwas, sie kampften mit voller
Uberzeugung fir eine Sache, eine Idee, etwas, das sie auf den
Weg bringen wollten und das sie auch selbst weiterbrachte.

Bei solcher Schubkraft und insistieren-
dem Veranderungswillen lieB die Kritik
nicht lange auf sich warten. Die traditio-
nelle Designbranche schaumte, und die
Kaste der Kunsthistoriker, die den Verlauf g
der Kunst gepachtet zu haben schienen
und denen das Abgehangene heilig war,
verddchtigten alle neuen Strémungen
der modischen Strohfeuer und deren Be-
furworter der Komplizenschaft mit Markt
und Kunstmafia. Die Filmwirtschaft tat
sich schwer mit Minderheitenkino, dem
feministischen, dem schwulen Film oder
dem Underground und independent
Cinema: Arthouse war in ihren Augen
etwas anderes, hatte mit der Politisierung
banaler Realitat nichts zu tun.

Ja, Christian Borngraber, Wolfgang
Max Faust und Manfred Salzgeber hatten
es schwer, mochte man meinen. Sie
waren fur viele in ihrer Denk- und Hand-
lungsweise zu schnell, in ihrer Uberzeugung zu unverklemmt
und direkt. »l go publick wird Wolfgang Max Faust 1993 in
seinem autobiographischen Buch Dies alles gibt es also —
Kunst Alltag Aids schreiben. Das wére auch eine treffende For-
mulierung fiir die Uberzeugte Vermittlungsarbeit von jedem
der drei seit den siebziger Jahren. Dazu kam auch noch, dass
sie schwul waren und dies nicht hinter Distinguiertheit verbar-
gen, wie es Ublich war. Sie waren schwule Manner, und die
Ermutigung durch die Emanzipationsbewegung und das neu
erlangte Selbstbewusstsein gaben ihnen die Kraft, sich fur ihre
Ziele einzusetzen, wenn es sein musste auch als Einzelkamp-
fer. Interessiert waren sie aber an BUndnissen und integrativer
Arbeitsweise, um ihre Vorstellungen durchzusetzen.

Ihr ernsthaftes Bemihen einhergehend mit fundiertem
Fachwissen, neugierigem Entdeckertum und Mut zur Entrim-
pelung akademischer Erbhofe war ansteckend. Sie erweiterten
die jeweiligen Fachgebiete und lieferten Diskussionsstoff. Der
Erfolg bei ihren Aktionen — den Buchverdffentlichungen,
Artikeln, Ausstellungen, Filmreihen — gab ihnen Recht, und
er zeigt, dass Borngraber, Faust und Salzgeber mit ihrem
Engagement in der Lage waren, anderen Karrieren zu ebnen
(der Kdlner Malergruppe »Miilheimer Freiheit« oder den
Malern vom Berliner Moritzplatz; dem US-amerikanischen
Filmregisseur Gus van Sant oder der deutschen Regisseurin
Monika Treut; oder den unzahligen, damals noch jungen Desi-
gnern, die heute in Deutschland Professuren haben, um nur
einige Beispiele zu nennen) und selbst hochste Anerkennung
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zu erlangen, ja auch Karriere zu machen. Man musste sie ernst
nehmen. Auch deshalb waren sie wichtig, nicht nur fir die
Berlinkultur und die der BRD, sondern auch als Vorbilder fir
selbstbestimmte Lebensweise und Professionalitat.

Drei Biografien

Christian Borngraber wurde 1945 in
Wernigerode/Harz geboren. Als Architek-
turhistoriker und Designkritiker leitete er
1979 mit seinem Buch Stilnovo - Design
in den fiinfziger Jahren die Neuentde-
ckung des deutschen Nachkriegsdesigns
ein. Als langjahriges Mitglied der NGBK
war er prominent an Ausstellungen wie
Kunst aus der Revolution/Kunst in die
Produktion — Sowjetische Kunst wahrend
der Phase der Industrialisierung und
Kollektivierung 1927-1933 und Wem
gehdrt die Welt - Kunst und Gesellschaft
in der Weimarer Republik (beide 1977),
Majakovskji — 20 Jahre Arbeit (1978) und
Grauzonen — Farbwelten. Kunst und
Zeitbilder 1945-1955 (1983) beteiligt.
Als Architekturhistoriker widmete er sich
vor allem der stalinistischen Architektur
in Moskau und der UdSSR, den auslan-
dischen Aichitekten in der UdSSR und der Stalinallee/spater
Karl-Marx-Allee in Berlin. Er raumte mit dem allgemein ver-
breiteten Vorurteil auf, dass die Stalin-Ara eine tragische
Episode am Rande der Architekturgeschichte gewesen sel.

Borngraber hat die zentrale Stellung Berlins im deutschen
Design mit definiert, gab das Berliner Design-Handbuch sowie
swei Kunstforum-Bande (Bd.82/1985,86, Bd. 99/1989) heraus
und vermittelte durch Fernsehen, Zeitschriftenartikel und Aus-
stellungen die neuesten Tendenzen, die sich Anfang der acht-
ziger Jahre radikal vom so genannten »modernen« Design
abldsten. Seine wichtigste Arbeit firs Fernsehen war der zwei-
stiindige Film Aufbruch zum Durchbruch. Eine Schau zum
Neuen deutschen Design von 1985 (Idee, Buch und Moderati-
on: Christian Borngraber; Regie und Buch: Bob Rooyens). Er
leitete 1988 die Berfiner Designwerkstatt, fur die Designer ver-
pflichtet wurden, Prototypen fir eine ins Auge gefasste Mas-
senproduktion zu entwerfen. Seit 1988 arbeitete er als Design-
Consultant und vermittelte junge Designer an Mobelfirmen
und Architekturbiros. Wolfgang Max Faust hat in seinem Buch
Dies alles gibt es also — Alltag Kunst Aids die Agonie Christian
Borngrabers, ausgeldst durch dessen Krankheit, beschrieben.
Christian Borngraber starb am 15. Oktober 1992 an den Fol-
gen von Aids.

Der Kunst- und Kulturkritiker Wolfgang Max Faust wurde
1944 in Landstuhl geboren. Er absolvierte sein Studium der
Kunstwissenschaft, Literaturwissenschaft und der Soziologie in



Géttingen und Berlin. Nach der Promotion war er von 1976 bis
1981 Assistent am Institut fir Literaturwissenschaft der Tech-
nischen Universitat Berlin. 1977 erschien seine Dissertation
Bilder werden Worte. Zum Verhéltnis von bildender Kunst und
Literatur im 20. Jahrhundert oder vom Anfang der Kunst im
Ende der Kiinste. Verdnderungen und Ubergénge bis zum Ver-
schwinden der Kunst sollten ihn immer beschaftigen. Im
Dezember 1981 war er Herausgeber des Kunstforum-Bandes
Deutsche Kunst, hier heute und 1982 erschien sein zusammen
mit Gerd de Vries herausgegebenes Buch Hunger nach Bildern
— deutsche Malerei der Gegenwart. Mit diesen beiden Publi-
kationen versuchte er, der »Heftigen Malerei« eine Grundlage
zu geben. Es folgten noch weitere von ihm verantwortete
Ausgaben des Kunstforums: Gemeinschaftsbilder (Bd. 67
/1983) und Cross Cufture (Bd. 77,78/1985), in denen er den
Kunsttraditionen kollektiv und interdisziplinar begegnete. Seit
1986 war er Redakteur (seit Ende 1988 Chefredakteur) der in
den achtziger Jahren sehr wichtigen Kunstzeitschrift Wolken-
kratzer und verantwortete den Katalog zur Ausstellung Metro-
polis im Martin-Gropius-Bau in Berlin 1991. Er nahm zahlrei-
che Lehrauftrage wahr, unternahm Vortragsreisen nach
Finnland, Israel, in die USA und nach Kanada und schrieb fir
Fachpublikationen im In- und Ausland. Mit seinem 1993
erschienen Buch Dies alles gibt es also — Alltag Kunst Aids.
machte er in tagebuchartiger Form seine Aidserkrankung zum
Gegenstand einer Bestandsaufnahme der zeitgendssischen
Kunst und Kultur in seinem Alitag als Kunstkritiker und prégte
den Begriff vom »Verschwinden der Kunst«. Er nannte das
Buch ein Dokument einer Erfahrung, die Kunst und Leben mit-
einander verbindet. Am 21. November 1993 hat Wolfgang
Max Faust in Berlin seinem Leben ein Ende gesetzt.

Manfred Salzgeber wurde 1943 in Lodz geboren. Er war
langjahriger Leiter der Panorama-Reihe der Berliner Filmfest-
spiele (1980~1994; seit 1980 war er Leiter der /Info-Schau,
die 1986 in Panorama umgetauft wurde). Schon 1969 war
er als Schauspieler in Rosa von Praunheims 1971 fertig
gestellten Film Nicht der Homosexuelle ist pervers, sondern
die Situation in der er lebt beteiligt. Es war der Film, der die
neuere Schwulenbewegung in der BRD bewirkte. Seither
war er unermidlich fir die schwule und lesbische Filmkunst
tatig und hat eine solche Begrifflichkeit Uberhaupt mit
gepragt. 1971 war er Mitbegrunder des Internationalen
Forums des jungen Films. 1973 Gbernahm er das Zehlen-
dorfer Bali Kino und machte es zum ersten Programmkine
Deutschlands. Im >Deutschen Herbstc, der Terroristen-Raster-
fahndung, ging Salzgeber ins Ausland, nach Amsterdam,
und wurde von Moritz de Hadeln, dem Leiter der Filmfest-
spiele, 1979 wieder zuriickgeholt. 1985 griindete er den
Filmverleih Edition Manfred Salzgeber mit dem er sich flr
Filme einsetzte, die von gréBeren Verleihen vernachldssigt
wurden und fir die es nicht einfach war, ein groBeres Publi-
kum zu finden. Der Filmverleih zeichnete sich vor allem durch
eine groBe Anzahl von Filmen zum Thema Aids aus. Er ent-



















