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»,,sie macht Ihrs”

Kunstlerinnen in
der DDR —
eine Anndherung

Beatrice Stammer

Der »weiblichen Asthetik«in der DDR
begegnete ich Anfang des Jahres in
Leipzig, wo die Kiinstlerin Gabriele
Kachold (Erfurt) Fotoserien, Objekte,
keramische Gebrauchsgegenstinde
und bemalte Grafik-Text-Biicher aus-
stellte.

In einem Gespriach mit dem Galerie-
Publikum erléuterte sie ihre kiinstleri-
schen Positionen und las bissig ironi-
sche Texte, die die herkommlichen
Geschlechterrollen attackierten.

In der sich anschlieBenden Diskus-
sion standen nicht die Arbeiten der
Kiinstlerin im Mittelpunkt, vielmehr
machten sich die Fragen nach einem
anderen Zugriff auf die Kunst schnell
an politischen und nicht an kiinstle-
risch-dsthetischen Auffassungen fest,
wie etwa der, ob denn Frau Thatcher
eine andere Politik als ihre Kollegen
machen wiirde, oder ob denn Médnner
bei den Diskussionen von Frauenthe-
men jetzt ausgeschlossen werden
miiften. Von den Frauen wurden bei
diesem Gesprach Minner generell
oder der eigene Mann, Ehemann,
Liebhaber oder Bruder verteidigt und
ganz vehement das Menschsein be-
tont, welches beide Geschlechter ein-
schlosse.

Diese Argumentation scheint mir, be-
zogen auf das Gleichberechtigungs-
postulat der Geschlechter in der DDR,
verstandlich, 148t aber die Frage nach
weiblicher Selbstbestimmung offen.
Aufmeinen Einwand hin, daB8 sich die
Kiinstlerin fiir das Wahrnehmen der

Andersartigkeit ihres Geschlechts
ausspricht und nicht gegen das Ménn-
liche argumentiert, wurde erwidert,
daB nicht wissenschaftlich abgesi-
chert sei, daB Frauen eine andere is-
thetische Wahrnehmung hétten als
Ménner.

Hatte ich bei dieser ersten Begegnung
den Eindruck, daB Gabriele Kachold
mit ihrer Position ziemlich allein
steht, so spiirte ich bei meinen Besu-
chen und Gesprachen mit Kiinstlerin-
nen in der kommenden Zeit an ver-
schiedenen Orten der DDR eine deutli-
che Sensibilisierung gegeniiber die-
sen neuen Wahrnehmungsweisen
und auch so etwas wie eine Auf-
bruchsstimmung.

Anzeichen fiir heutiges Umdenken
hatte es bereits in den 70er Jahren in
der Literatur gegeben. In ihrem Vor-
wort zu Maxie Wanders »Guten Mor-
gen, du Schone« schrieb Christa Wolf
1977: »Aber wir werden uns daran
gewthnen miissen, daB Frauen nicht
mehr nur nach Gleichberechtigung,
sondern nach neuen Lebensformen
suchen.«

Maxie Wander war eine der ersten
Frauen in der DDR, die durch die
Form und Gestaltung ihrer Interviews
mit Frauen aus unterschiedlichen so-
zialen Schichten und Berufen darauf
aufmerksam machte, daB die Realitit
von Frauen und Ménnern nicht im-
mer von beiden Geschlechtern in glei-
cher Weise wahrgenommen wird.




In den 80er Jahren nahmen Diskus-
sionen um weibliches Selbstverstand-
nis in Wissenschaft und Kunst zu und
standen auch in den Sektionsleitun-
gen Kunstwissenschaft des VBK im-
mer héufiger auf der Tagesordnung.
Material fiir ihre theoretischen An-
sitze bekamen die Kunstwissen-
schaftlerinnen von Malerinnen wie:
Annemirl Bauer, Birbel Bohley, Vero-
nika Wagner, Erika Stiirmer-Alex, An-
toinette Michel, Monika Maria No-
wak, Angela Hampel u.a.

» Zu erwidhnen sind Irene Dollings
Forschungen zu Fragen der Person-
lichkeitsentwicklung und Selbstver-
wirklichung und ihre Plddoyers fiir
ausgeprégte Individualitét, insheson-
dere weibliche Identitétsfindung, die
u.a. die »begonnene Emanzipation
der Frauen« in der DDR theoretisch
begleitet und spiegelt.”

» Auf der Kunsthistorikerinnen-Ta-
gung in Wien 1986 referierte die DDR-
Kunsthistorikerin Helga Sciurie erst-
malig iiber: »Die Frau in der Kunst
der DDR — ein Forschungsgegen-
stand«. Fiir sie galt nicht nur: »... sie
(die Frauen) als Gegenstand, sondern
als Subjekt der Gestaltung zu begrei-
fen, zu fragen, ob es spezifisch weibli-
che Weisen dsthetischer Wahrneh-
mung und Formbildung«® gibt.

» Auf dem X. KongreB des VBK for-
derte Angela Hampel Geschlechterpa-
ritit in samtlichen Leitungen* und
brachte einen Antrag ihrer Sektions-

leitung zum Entwurf eines dement-
sprechend konzipierten Statuts ein.
Dariiber hinaus forderte sie eine stéir-
kere Prisenz von Kiinstlerinnen in
Ausstellungen im In- und Ausland so-
wie in der Sammlungs- und Ankaufs-
politik und auBerdem »mehr Platz
in den Medien fiir Themen, "die
Frauen wirklich angehen ... Es geht
nicht um formale Gleichberechti-
gung. Diese fiihrt lediglich zur Gleich-
heit innerhalb eines Systems, dessen
Strukturen von Mannern ... errichtet
worden sind.«’ Dieser in der DDR si-
cherlich neue Denkansatz wurde we-
nig ernstgenommen, wie ich spéter
erfuhr.

» Das Heft 5/89 der »Bildenden
Kunst«, der Kunstzeitschrift in der
DDR, widmete sich erstmals aus-
schlieBlich dem Thema: »Die Frau in
der Kunst« und stellte u.a. eine Studie
»Zur sozialen Situation von Kiinstle-
rinnen in der DDR« vor.® Ein Beitrag
von Helga Mobius gab einen Uber-
blick iiber die dsthetische Theorie der
»FrauenKunstGeschichte — Korrektur
des herrschenden Blicks«’, der die
Diskussionsprozesse und Ergebnisse
der Kunsthistorikerinnen-Tagungen
in Marburg (1982), Wien (1986) und
Berlin (West) (1988) zusammenfaBte;
damit steckte Helga Mdbius zugleich
den theoretischen Rahmen ab fiir
die im November diesen Jahres ge-
plante 1.Kunstwissenschaftlerinnen-
Tagung in der DDR iiber »Geschichte
— Geschlecht — Wirklichkeit«.

Das Versdumnis, die
andere Realitdt des
Lebens der Frauen zu
sehen und die
Unterschiede in ihren
Aussagen zu horen,
stammt zum Teil aus der
Annahme, daB es einen
einzigen Modus
sozialer Erfahrung und
Interpretation gebe. Geht
man hingegen von zwei
unterschiedlichen
Erlebnisweisen aus,

so gelangt man zu einer
komplexeren
Auffassung von der
menschlichen
Erfahrungswelt, die die
Wahrheit Gber Trennung
und Bindung aus dem
Leben von Frauen und
Mdannern keltert und die
anerkennt, daB diese
Wahrheiten von
unterschiedlichen
Sprachen und
Denkweisen getragen
werden.

Carol Gilligan
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Vieles ist also in Bewegung, und es
werden nun auch traditionelle Schéon-
heitsideale, kraftvolle Badeisthetik
und die in den Kiinstlerateliers der
DDR projizierten Wunschvorstellun-
gen befragt werden konnen.

Die Idee fiir die Ausstellung »Zwi-
schenspiele« entstand auch aus dem
Interesse heraus, diesen neueren Ten-
denzen Ausdruck zu verleihen. Bei
den Vorbereitungen duBerte die Neue
Gesellschaft fiir Bildende Kunst ge-
geniiber dem Verband Bildender
Kiinstler der DDR den Wunsch, Kiinst-
lerinnen in dieser Ausstellung stéirker
zu beriicksichtigen. Erst das Vorzei-
gen vielfdltiger Handschriften und in-
dividueller Erfahrungsrahmen wiirde
so vielleicht Fragen nach einem spe-
zifisch weiblichen Zugang zur Kunst
wecken konnen. Wie vorschnell Kunst
in der DDR einem ménnlich geprig-
ten Kunstbegriff zugeordnet wird,
macht eine Aussage zu Angela Ham-
pels Bildern deutlich: Sie sei deshalb
nur so gut, weil sie so kraftvoll wie ein
Mann male.® Also galt dem »Verbor-
genen Museum«’ weiblicher Asthetik
unser spezielles Interesse.

DaB die Ausstellung nun doch ein an-
deres Bild zeigt, hat vielerlei Griinde,
keinesfalls aber den der Qualitit,
denn bei Ausstellungen von DDR-
Kiinstlerinnen im eigenen Land
wurde diese bereits unter Beweis ge-
stellt.

Die Ausstellung »Zwischenspiele«
préasentiert Arbeiten von 43 Kiinstle-
rinnen, davon sind 11 Frauen; in den
Bereichen Plastik und Fotografie sind
jeweils nur eine bzw. zwei Frauen ver-
treten. Fiir eine Ausstellung diesen
Umfangs ist das immer noch ein ver-
gleichsweise hoher Anteil, gemessen
an der gingigen Ausstellungspraxis
in West wie Ost.

Diese Ausstellungspraxis hat Tradi-
tion.

Der frauenspezifische Forschungsan-
satz, der sich im Zuge der Frauenbe-
wegung Anfang der 70er Jahre in den
westlichen Lindern entwickelte, ging
dieser Tradition nach und entdeckte
unter neuen theoretischen Vorzei-
chen eine Vielzahl von Kiinstlerinnen,
denen die Kunstgeschichte bis dahin
kaum Beachtung geschenkt hatte. Die
Frauenkunstgeschichte wandte sich
gegen die Omnipotenz einer Kultur
des ménnlichen Blicks und setzte ihm
auch unter Einbeziehung kunstsozio-
logischer Fragestellungen einen weib-
lichen Blick entgegen. Die gesell-
schaftlichen Schonheitsideale einer
Zeit manifestierten sich meist als
ménnliche Projektionen am Bild der
Frau und des weiblichen Korpers.
Frauen tauchten nicht als Subjekte,
sondern als Objekte in der Kunstge-
schichte auf. Ein Auflehnen gegen die
ihnen vorgegebene Rolle driingte sie
zu allen Zeiten in verménnlichte
Zwangssituationen (George Sand)
oder degradierte sie zu Mann-Wei-
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bern, Hetéren, Blaustriimpfen oder
machte sie einfach nur haBlich-ge-
schlechtslos.

Die kulturelle Differenz der Ge-
schlechter wird bis heute meist aus-
schlieBlich aus dem biologischen Un-
terschied abgeleitet. Aber dieser wird
als Argument miBbraucht, um nicht
die historischen Bedingungen der Ver-
wirklichung von Frauen reflektieren
zZu miissen.

Insofern stehen weibliche Kunstlei-
stungen bis heute unter dieser ge-
schlechtshiologischen Ableitung, die
dem Mann die schopferisch geistige
Leistung und der Frau das reproduk-
tive Feld iiberldBt. Die Fiille von ver-
gessenen, in Depots schmorenden
Kunstwerken von Frauen ist auf die-
sem Hintergrund erkldrbar, aber
nicht langer vertretbar.
Geschlechtsbiologismus und Kunstge-
schichte arbeiten hier Hand in Hand.
Es sind jedoch nicht nur die Ménner,
die umdenken miissen, auch Frauen
haben es gelernt, durch die patriar-
chale Brille des Mannes zu sehen, ha-
ben ménnliche Sichtweisen verinner-
licht, passen sich an das Bild an, das
Mann von ihnen hat.

Die Geschichte der Frauenunterdriik-
kung ist immer auch eine ihrer Kor-
perunterdriickung. Deshalb nimmt
die westliche Frauenkunst der 70er
Jahre oftmals den eigenen Korper
zum Ausgangspunkt ihrer Reflexio-
nen und arbeitet an einer eigenen
Kérpersprache, die noch nicht von

minnlichen Phantasien okkupiert ist.
Dabei ist die wichtigste Quelle ihrer
Kunst »... die Geschichte der weibli-
chen Erfahrung. Ein spezifischer Dar-
stellungsstil trifft sich also mit einem
bestimmten Ausdrucksgehalt, nim-
lich dem der weiblichen Erfahrungs-
welt.«'* :

Die Osterreicherin Maria Lassnig
nennt z.B. Bilder aus dieser Periode:
»Body-awareness-paintings«.
Parallel zur Kunst, die in dieser Zeit
hiufig unter Einbeziehung des neuen
Mediums Video entsteht, sind Wissen-
schaftlerinnen auf Spurensuche nach
dem »unterdriickten Talent«'' in der
Kunstgeschichte, z.B. wird eine der
bedeutendsten franzosischen Bild-
hauerinnen, Camille Claudel, endlich
aus dem Schatten Rodins ans Licht ge-
holt.

Wer heute immer noch die Kunstlei-
stungen von Frauen in Frage stellt,
sollte diese Untersuchungen zur
Kenntnis nehmen.

Sie sollen die Kunstgeschichte um ih-
ren Frauenanteil ergdnzen, sind je-
doch nicht als »Gegengeschichte« zu
sehen, in der die »ménnliche« Sicht-
weise nun durch eine »weibliche« er-
setzt werden soll. Dies wiirde eine Po-
larisierung der Geschlechterrollenzu-
weisung nur weiter festigen, wo es
doch gerade um ihre Aufhebung geht.
»Weiblich« ist kein Wert an sich, in
theoretischer Reflexion miissen aber
die gesellschaftlich-historisch beding-
ten rollenspezifischen Zuweisungen

beriicksichtigt werden. Nur durch ei-
nen anderen Blick auf die Dinge kon-
nen ménnlich orientierte Werturteile
in Frage gestellt und die einseitige
Deutung von Kunst verdndert wer-
den.

Methodisch bedeutet das eine Entse-
xualisierung des Blicks, eine Aufhe-
bung des geschlechtlichen Rangunter-
schiedes und Emanzipation von
ménnlichen Urteilen. Nur dann wird
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die Qualitdt weiblicher Asthetik in ih-
rer Andersartigkeit wirklich wahr-
und ernstgenommen werden konnen.

Im folgenden mdchte ich in diesem
Sinne auf die Arbeiten der Kiinstlerin-
nen in der Ausstellung »Zwischen-
spiele« blicken. Bevor nach spezifisch
weiblichen Inhalten und einem weib-
lichen »SinnbewuBtsein« in der DDR-
Kunst gefragt werden kann, miissen
zuerst die Kiinstlerinnen in der Viel-
falt unterschiedlicher Gestaltungs-
weisen wahrgenommen werden. Oft
gebraucht die ménnliche Rezeption
Kiinstlerinnen in Gruppenausstellun-
gen als Alibi, um das Ausstellungs-
ganze nicht aus weiblichem Blickwin-
kel betrachten zu miissen. Nach der
Existenz des weiblichen Ichs kann
erst gesucht werden, wenn akzeptiert
wird, daB neue/andere Qualititen

vorhanden sind. »Eine Benennung
des Anderen tut not — was immer es
sei.«'?

Dieses Andere formuliert sich in Zu-
sammenhdngen von Form und Inhalt,
die zwar dsthetisch noch keinen eige-
nen »Freistil« zeigen, aber den weibli-
chen Kérper zum Ausgangspunkt ma-
chen und nach dem »Imaginiren« mit
Mitteln weiblicher Psychologie su-
chen.

Fiir die Kunstentwicklung der DDR
spielt Dresden von jeher eine bedeu-
tende Rolle. Die ersten Ankiindigun-
gen des neuen expressiven Impulses
vor zehn Jahren gehen von einem
Dresdener Kiinstlerkreis aus, zu dem
auch Frauen wie Petra Kasten, Eva
Anderson, Christine Schlegel, Corne-
lia Schleime, Karla Woisnitza, Monika
Hanske, Ursel Scheib, Karla Andri,
Christine Bliemel, Marie-Luise Bauer-

Abb, 1
Faltblatt zu
»Innen — AuBen«

schmidt, Angela Schumann, Christine
Hénsel, Marianne Kiss und andere
zdhlen. Eigensinnig auf der Suche
nach uniiblichen Kommunikations-
formen haben diese Kiinstlerinnen
nach 1976 groBen Anteil an der Aus-
pragung neuen kiinstlerischen Selbst-
bewuBtseins und unorthodoxer
Sprachformen.

Ausstellungen, die die andere Reali-
tatsaneignung der Frauen hétten mit
Bildern benennen kénnen, gab es da-
mals nicht. Erst 1987 stellen vier
Kiinstlerinnen in der Dresdener Gale-
rie Mitte ein Gemeinschaftsprojekt
vor: »Innen — AuBen«, ein Environ-
ment von Eva Anderson, Gudrun
Trendafilov, Ulrike Rosner, Angela
Hampel und der Lyrikerin Barbara
Kohler, deren Text »Elektra« als in-
haltliche Verbindungslinie durch die
malerischen und plastischen Gebilde
verlduft. (Abb. 1)

Zum ersten Mal wird in einem Falt-
blattext auf die weibliche Kunstpraxis
eingegangen: »Hierbei handelt es sich
um eine unverhiillte Offenbarung ih-
rer selbst als Frauen und Kiinstlerin-
nen. Frauen duBern sich auf vielleicht
unverwechselbar weibliche Art zu ih-
rem Hier und Heute.«'"

Gleichnishaft steht der Elektra-My-
thos in diesem Text fiir die Suche nach
eigener Identitdt, aber auch fiir die
Abwehr von Bedrohung durch das Au-
Ben. Einhorn, Fisch, Vogel und an-
dere Urtierwesen sind Partner und
Weggefahrten der Frau.



Das Miteinander oder Verschmelzen
von Frau und Tier taucht auch in Ar-
beiten anderer Kiinstlerinnen auf,
z.B. im stehenden Akt mit schwarzem
Tier bei Sabine Herrmann, als Frau-
Tier-Wesen in den Federzeichnungen
von Maja Nagel, im Paar mit Tierkop-
fen von Karla Woisnitza, in Petra Ka-
stens Frau mit Tieren oder in Angela
Hampels engelhaften Wesen. Die Ver-
bundenheit von Frau und Tier im
Sinne eines paradiesischen Zustan-
des spielt an auf die verlorengegan-
gene Einheit Mensch — Natur und
wird fiir viele Kiinstlerinnen eine Aus-
drucksform, »... die Natur des weibli-
chen Korpers als Natur und eben
nicht als Sexualitit zu projizieren.«'®

Der ich-bezogene Umgang mit dem
weiblichen Kérper in vielen Bildern
junger DDR-Kiinstlerinnen ist eng ver-
bunden mit der Kunstentwicklung der
DDR in den 80er Jahren hin zu einem
subjektiven Ausdruck als politisches
»... Engagement im Sinne eines unge-
teilten Einsatzes der Individualitat, ...
und schlieBlich der malerischen
Selbstbehauptung in der unmittelba-
ren Umsetzung von Korpergefiihl.
Letzteres vor allem pradestiniert als
weibliche Asthetik.«'®

Dieses Korpergefiihl findet in den Ar-
beiten der Kiinstlerinnen sehr unter-
schiedliche Umsetzungen: als zise-
lierte Tag-Traum-Welten bei Maja Na-
gel, als flichige Emotionstriger bei
Petra Kasten, als Spiegelbildnisse von
Sein und Sehnsucht bei Ellen Fuhr

und als expressiv tonendes Kontrast-
programm bei ERNA.

Werden in der in Berlin/DDR gefiihr-
ten Kunstdiskussion aktuell die bei-
den vorherrschenden Stilrichtungen
des expressiv-gestischen Ausdrucks
und einer poetisch-prosaischen Ab-
straktion sowohl als Gegeneinander
als auch als Nebeneinander konsta-
tiert, so ist zu fragen, ob denn die
Kiinstlerinnen darin ihren Platz ha-
ben. Treffen die vorgeschlagenen stili-
stischen Einordnungen auf sie zu?"
Ein Beispiel fiir die Unterschiedlich-
keit des Zugriffs auf Wirklichkeit fiih-
ren Arbeiten von Klaus Killisch und
Sabine Herrmann vor Augen.
Wihrend Klaus Killisch junge, ent-
schlossene Ménner, die in ihre Ge-
fiihle verstrickt sind, »... mit schlieri-
ger Farbpaste« malt, »die auch Bles-
suren iiberdeckt, die Mann sich auf
der Suche nach authentischem Erle-
ben der Welt holt«'®, 128t Sabine Herr-
mann eher etwas Schwermiitiges,
Fragendes, aber auch Forderndes an-
klingen. Die »Don Quixote« als ste-
hender weiblicher Akt wird zur Heili-
gen. (Gibt es einen weiblichen Gott?)
Der Titel unterstreicht Lebensan-
spruch und Opferrolle der Frauen in
der heutigen auf Ratio orientierten,
tibertechnisierten Welt.

Ein anderes Bild, »Gestiirzter Engel,
eine in sich selbst vertieft liegende
weibliche Figur, gemalt in satten Ru-
binrotténen, scheint gegen eine ima-
gindre duBere Gewalt schiitzend ih-
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ren Korper zu verteidigen. Auch hier
steht der Kérper weniger in der Welt
zugewandter Aktion denn als Aus-
druck von innerer Suche, spricht aber
auch von Angst vor psychischer und
physischer Gewalt. Bildkomposition
und das inhaltliche Verstindigungs-
angebot zeugen in klassischer Weise
vom unterschiedlichen Zugriff der Ge-
schlechter auf die Welt und das eigene
Ich.

Die Bilder anderer Kiinstlerinnen tra-
gen Titel wie »Familienstiick«, »Die
Tanzerin«, »Drei Frauen«, »Greller
Augenblick«, »Gelbe Phantasie«,
»Auch Antonia« und thematisieren
den weiblichen Erfahrungshereich
allgemeiner.

Neben Bildern, farbigen Bléttern und
Zeichnungen werden Objekte und
raumliche Inszenierungen zum Ge-
genstand von Erfahrungen des Verlu-
stes, des Drucks, des Unbeachteten,
der Beengtheit gemacht. Mit dieser
Perspektive vom »lch zum Gegen-
tiber«, vom »Selbst zum AuBen« er-
schlieBen sich die Kiinstlerinnen neue
dsthetische Bereiche, denen sie sich
bis dahin kaum zugewandt hatten.
(Bisher arbeiteten Kiinstlerinnen wie
Angela Hampel oder Karla Woisnitza
vorwiegend als Malerinnen und Gra-
fikerinnen.) Solchen Formen der Ori-
ginalitdt sollte auch in der Kunstbe-
trachtung Rechnung getragen wer-
den, denn gerade in diesen Experi-
mentalzonen wird Kunst von Frauen
oft als epigonal ahgetan. Innovative

Arbeiten zu erschlieBen, sie in ihrem
weiblichen Selbstverstindnis anzu-
nehmen, hieBe auch, sich gegen
ménnliche Vorurteile und Barrieren
zu behaupten. »Seit ich begonnen
habe, tiber Frauenkunst zu schrei-
ben, haben mir die Manner des ofte-
ren gesagt, ich wiirde jetzt fiir die
»Avantgarde« nicht mehr in Frage
kommen«", beschreibt eine amerika-
nische Kunstkritikerin das Problem.
Ansitze dieser »isthetischen Grenz-
tiberschreitung«?” finden sich in der
Ausstellung im Raumobjekt »Meine
Herde« von Angela Hampel, in der In-
stallation »konkav« von Karla Wois-
nitza, in den Teigobjekten von Else
Gabriel, aber auch in den 168 in Folie
eingendhten Zeichnungen Maja Na-
gels, die, als Bildbahnen von der
Wandfldche in den Raum flatternd, zu
einem dreidimensionalen weiblichen
Elementarzeichen werden.

Angela Hampels Arbeit »Meine
Herde« gruppiert sieben Granitsteine
in einem abgedunkelten Raum. Nach
einer Ideenskizze der Kiinstlerin sind
es: »Grauwacke, aus meiner Heimat,
mit Fell und Haar iiberzogen. Alles ist
sichtbar, fiihlbar, horbar, eins im an-
deren, tot, hart, kalt — lebendig,
weich, warm, warme Herde verstei-
nert, Steine zu Tieren — Leben. «*!

[hr Versuch einer Rekonstruktion der
Gegensdtze im Verhiltnis von
Menschlichem und Natiirlichem zeigt
die Nacktheit als Urzustand, die Be-

kleidung als Folge des Siindenfalls,
der das Fell zum Schutzmantel, zur
zweiten Haut werden lat.

Da ein herr-schendes Eingreifen die
Natur immer extremer bedroht, kann
nur eine radikale Umwertung diesen
fortschreitenden ProzeB der Zersto-
rung aufhalten. Die Kiinstlerin weist
darauf hin, daB das Eine nicht ohne
das Andere existieren kann und Span-
nungen und Gegensétze als organi-
scher Kreislauf von Lebendigkeit und
Tod (Versteinerung) angenommen
werden miissen. Wem das Fell iiber
die Ohren gezogen wird, der erfihrt
merkwiirdigerweise ~ Transparenz
durch Hautung. Begrifflichkeiten wie
»weich¢, »warm«und lebendig«als Zu-
ordnung zu Weiblichkeit konnen erst
in ihrer Um-/Aufwertung EinfluB auf
das Weltgeschehen nehmen, um mit
ihren Entsprechungen shart¢, >kaltc
und >tot< ein neues Gleichgewicht zu
schaffen.

Jedoch auch ein erotisches Moment
wird in Angela Hampels Objekt sicht-
bar. Eines, das Assoziationen zu Merit
Oppenheims »Pelztasse« von 1936
weckt. Merit Oppenheim hat in ihrer
surrealistischen Bild- und Objekt-
kunst versucht, das Unmagliche mit
dem Verbotenen zusammenzubrin-
gen, als Befreiungsmomente von ver-
dréngter Sexualitdt. Angela Hampels
Objekt sensibilisiert durch seine Ma-
terialtduschung und weckt sexuelle
Imaginationen, die sich im Wider-
streit zwischen Hemmung und Be-

all



gierde verirren diirfen. In der Gegen-
iiberstellung und Zuordnung ihrer
Materialien und deren Eigenschaften
zielt Angela Hampel letztendlich auf
die Polaritdt der Geschlechter, die ein
nicht zerstorerisches Verhéltnis nur
in der Annahme aller ihrer Gegen-
siitze erreichen konnen.

Karla Woisnitza nennt ihre Installa-
tion »konkav« und versteht sie als
Weiterentwicklung einer Aktion, der
sie 1984/86 den Titel »woman is the
nigger of the world« gegeben hatte.
Schon dieser Titel weist auf ihr Anlie-
gen hin, dem Unterdriickten, Ausge-
grenzten Freiraum zu schaffen. Auf
einer quadratischen Bodenfldche aus
biomorphen Formen, bedeckt mit
Erde, Sand, Asche und Schafwolle,
durch einen konkaven Metall-
schwung diagonal getrennt, liegen
auf der einen Seite drei gleiche Kopf-
masken mit negroiden Ziigen, gefer-
tigt aus unterschiedlichen Materia-
lien: Bronze, Beton, Kunststoff. Der
anderen Seite ordnet sie einen Kera-
miktopf als die »Urform« dieser Ab-
giisse sowie einen leeren Teller mit
Plastikloffeln zu. Diesem Bodenen-
semble antworten vier Tuschzeich-
nungen an den Wéanden zum Thema
»Eurydike«.

Ein Teller, achtlos liegengelassene
Loffel, schwarzer Pudding, gekocht in
der umgestiilpten Keramikform —ladt
das nicht ein zum Verzehren? Der
Puddingkopf, inzwischen nicht mehr
Teil der Installation, scheint verspeist

worden zu sein. Oder soll hier durch
bewuBtes Weglassen — eines weibli-
cher Titigkeit zugeordneten Produk-
tes — ein Kreislauf unterbrochen wer-
den? Was passiert dadurch? Das Be-
wuBtsein erkennt erst die Bediirftig-
keit anhand von Mangel, das Unbe-
achtete erfihrt so erst seine Beach-
tung. Das Kochen eines Puddings, das
Zubereiten von Speisen, soziale Krea-
tivitdt, wie sie pausenlos von Frauen
produziert wird, zeigt sich hier nicht
auch die feine Nahtstelle von Kunst
und Leben? DaB Frauen sich iiber
diese Reibungsfliche viel eher Gedan-
ken machen, diesen Ubergang viel
flieBender begreifen, bricht sich in
vielen ihrer Arbeiten Bahn.

Der Metallschwung in Karla Woisnit-
zas Rauminszenierung, einer Neu-
mondsichel gleich, mit nur einer
Punktverbindung zum Boden, trennt
einerseits die Materialien voneinan-
der, schafft andererseits einen ge-
danklichen Bogen zu den Zeichnun-
gen. Seelenschwingungen gleich, al-
les Verschonende weglassend, bertih-
ren sie, reduziert und sprode, gleich-
sam eine iibersinnliche Sphére. Sie
geben Auskunft tiber den »nackten«
Augenblick ihrer Entstehung, iiber
die Suche nach einem Weg ohne jeden
Umweg.

Mit der Zahl Vier, die in der Form des
Vierecks ebenso wie in den vier Ab-
giissen, den vier unterschiedlichen
Materialien, den vier Zeichnungen
auftaucht, verbinden sich die vier

19 Lippard, Lucy: Entwurf einer
feministischen Kunstkritik, in:
Kiinstlerinnen International 1877 —
1977, SchloB Charlottenburg,

Hrsg. NGBK,

Berlin (West), 1977, S. 86

20 Gorsen, Peter: Feminismus und
asthetische Grenziiberschreitung, in:
Kunst mit Eigen-Sinn, Aktuelle Kunst
von Frauen, Museum moderner Kunst,
Wien, Wien/Miinchen 1985, S. 99

21 s. Abbildung im Katalog,
S.113 u. 114

22 Gabriel, Else, in: Katalog:
»Vom Ebben und Fluten,
Leonhardi-Museum, Dresden, 1988

Grundelemente, die Zahl Vier teilt
auch den Raum in vier Himmelsrich-
tungen. Karla Woisnitzas Sinnbild des
Ringens um Vereinigung von Un-
gleichheiten steht fiir sich immer wie-
der reproduzierende Konfliktlagen in
unserer Welt, die nicht durch Ge-
schlechtsmetaphysik, sondern nur
durch andere Realitdtsaneignung, an-
dere Okonomie, andere Politik, nim-
lich eines Sich-Orientierens am Anti-
Autoritdren, Anti-Patriarchalischen
zu losen sind.

Else Gabriel schreibt tiber sich: »Ich
habe Waffen entwickelt fiir den tagli-
chen Nahkampf, z.B. AUTO-PERFO-
RATION, die Selbstlocherung, hand-
habbar zum Unschidlichmachen von
GefiihlsiiberschuB ...«** Ein Ergebnis

75




76

Abb. 2a

AUTO-PERFORATIONS-ARTISTIK

Else Gabriel, Michael Brendel,

»Die Karte ist richtig, die Gegend ist falsche,
17.4.86, HfBK Dresden

23 Kohler, Barbara,
in: Faltblatt zu »Innen — AuBeng,
Galerie Mitte, Dresden 1987

ist »Das Ohr der Strafe«, ihr mehrfach
durchléchertes Ohrldppchen. Sie ist
am Gemeinschaftsprojekt »Menete-
kel« beteiligt, einer Mehrrauminstal-
lation, die alle Sinne in Bewegung und
durcheinander zu bringen angelegt
war (vgl. Abb. S. 99). Als Einzelkiinst-
lerin arbeitet sie mit Fotografien, or-
ganischen Substanzen und Texten. In
gemeinschaftlichen  Kunstaktionen
mit den AUTOPERFORATIONSARTI-
STEN bringt Else Gabriel sich vehe-
ment und lautstark, unter anderem
im Rezitieren eigener Texte, als Frau
ein. (Abb. 2a u. b) Ihre Objekte entste-
hen aus Teig und Blech. In »Der Hiih-
nerfreund« und »Jugend der Welt«
wird Teig geknetet, verformt; aus leib-
haftiger Aktion erwachsen plastische
Bilder, die in ihrer Materialkontrastie-
rung: Teig und Blech — rund und spitz
— Gefiihlsgegensitze von Harmonie

Abb. 2b

AUTO-PERFORATIONS-ARTISTIK

Else Gabriel, Michael Brendel,

Performance »Lacheisen«, Berlin/DDR, 1989
(Foto: Jochen Wermann)

und Aggression erwecken. Der Um-
gang mit Teig (als Teil der Frauenar-
beit iiberall auf der Welt) ist ein ele-
mentarer Bestandteil menschlicher
Kulturgeschichte. Als das weiche,
ndhrende, sittigende Sensibilisie-
rungsmittel stellt Else Gabriel ihr
Teig-»Prinzip« den Erfahrungen von
Unverrtickbarkeit, Harte, Dominanz
als den Nichtlebensmitteln gegen-
tiber. Kérper, d.h. Leib und Brot-Laib,
werden gleichgesetzt und treten in
spirituelle Beziehungen. Fiir die
Kiinstlerin steht an erster Stelle die
elementare Frage nach dem Selbst,
dem eigenen Leib und der Herkunft in
physischer und kultureller Hinsicht
zur Debatte.

Auf Seelen-, nicht Kérperzustiande ist
Susanne Rast in ihren Portraits
fixiert. Sie modelliert in Gips und
sucht psychische Momente ihrer Ge-
geniiber freizulegen. Die transpa-
rente und feingliedrige Oberflichen-
modellierung zeichnet die Zerbrech-
lichkeit des inneren Korpergeriistes

nach, was durch die zarte Bemalung
einzelner Korperpartien noch deutli-
cher konturiert wird. In der Span-
nung zwischen Innen und AuBen —
Weichheit und Sprodigkeit — werden
klassisch geprdgte Charakterland-
schaften geformt, die die Kraft leiden-
schaftlichen Daseins der Kiinstlerin
mitschwingen lassen.

Gundula Schulze stellt Colorbilder
vor, die die dokumentarische Ebene
zugunsten einer psychisch-atmo-
sphérischen verlidBt. Die Harte friihe-
rer Bilder scheint gemildert. Ihre
neuen Motive entstanden vor und hin-
ter der Theaterbiihne, am Schmink-
tisch, wihrend der Pausen, bei Pro-
ben. Die glitzernde Welt des schinen
Scheins ist fiir sie AnlaB, einen Blick
ins Verborgene zu tun, dorthin zu
schauen, wo die Maske fillt, wo Fiie
schmerzen, die Augen trdnen, fiir
kurze Zeit Entspannung gesucht
wird. Thre Fotos prisentieren die
Biihne als Realitdtsspiegel, vor dem
mit scheinbarer Leichtigkeit Rollen,




natiirlich nach herkommlichen Nor-
men, geprobt werden. Ein Ausbre-
chen ist nur fiir einen kurzen Moment
gestattet. Gundula Schulze hélt im
Bild fest, welche Tugenden Erfolg ver-
sprechen, wer sie fordert und von
wem sie einstudiert werden.

Maria Sewcz nennt einen zwischen
1985 und 1987 entstandenen fotogra-
fischen Komplex »inter esse«, der auf
ganz unangestrengte Art und Weise
ihr Lebensumfeld zur Anschauung
bringt. Nicht méannliche Schaube-
gierde kommt zum Zug, sondern ein
ausschnitthaftes AufspieBen fest de-
finierter Zusammenhdnge durchlo-
chert diese und ermoglicht Annéhe-
rung an all das, was bruchlos und un-
angetastet vor sich hinglanzt. IThr »Fa-
cettenblick« hat mittlerweile Verbrei-
tung in der DDR gefunden. Nur haben
Fotografen diese Form des »passing
by« bisher nicht konservieren koén-
nen. Maria Sewcz spekuliert nicht, sie
fangtihre Realitdtshefunde sozusagen
aus der Korperbewegung. Das diirfte
Ménnern schwerfallen. (Abb. 3)

Zum SchluB machte ich Gabriele Ka-
chold als Fotografin erwéhnen. Lei-
der war es uns nicht méglich, sie als
teilnehmende Kiinstlerin fiir die Aus-
stellung zu gewinnen, da sie nicht Mit-
glied im Verband Bildender Kiinstler
ist.

Die Foto-Reihungen von Gabriele Ka-
chold sind mehr als nur kiinstlerische
Experimente. Als Selbstdarstellungen
oder Gruppeninszenierungen — ent-

standen unter aktionistischen Bedin-
gungen — lesen sie sich wie Bestands-
aufnahmen der Unertréiglichkeit des
Frauseins. In »Stehgreifspiele« von
1983 wird der Kérper der Frau analog
der Fixierung des mannlichen Sehim-
pulses bemalt: Brust, Hiifte, Scham
enthalten einen Signalstrich, der
mehr und mehr auf den gesamten
Korper iibergreift und ihn letztendlich
in eine einzige blutende Wunde ver-

Abb. 4
Gabriele Kachold,
»Stehgreifspiele« (Detail), Erfurt, 1983

Abb. 3
Maria Sewcz,
»Korperstiicke«, 1988

24 Da viele Kiinstlerinnen in diesem
Text unerwéahnt bleiben, muf zumin-
dest auf eine Fiille von Kiinstlerinnen-
Biichern in der DDR hingewiesen wer-
den, die seit Anfang der 80er Jahre
Frauen auch in dieser Kiinstlerdoméne
einen nicht zu iibersehenden Platz
erstritten haben. Es sind originalgra-
fische Biicher in kleiner Auflage mit
Zeichnungen und Texten von: Sabine
Herrmann / Brigitte Struzyk; Gudrun
Trendafilov / Johann Lippet und
Richard Wagner; Tanja Zimmermann /
Bert PapenfuB; Heike Stephan / Raja
Lubinetzki; Petra Schramm; Uta Hiin-
niger / Stefan Doring; Michael Voges /
Elke Erb; Michael Voges/ Heike Drews;
Raja Lubinetzki / Andreas Koziol; Uta
Hiinniger / Rainer Schedlinski; Corne-
lia Schleime / Sascha Anderson;
Canaima Schamal / Franz Lanzendor-
fer; Christiane Just / Herta Miiller;
Angela Hampel / Elke Erb; Christine
Schlegel, Gudrun Trendafilov und
Angela Hampel / Wolfgang Smy und
Steffen Fischer.
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Kiefer k/emme

Abb. 5

Doppelseite aus Kiinstler/in-Buch »Kieferklemmexc,
Gudrun Trendafilov, Texte von Johann Lippet

und Richard Wagner, Ursus Press, 1987

wandelt. Die Aktionsfotos von Ga-
briele Kachold verfolgen diesen Pro-
zeB und sprechen eine deutliche Spra-
che der Leidenserfahrungen, mit der
gegen physische und psychische Ge-
walt gegeniiber Frauen protestiert
wird. (Abb. 4)
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Der Aufbruch der DDR-Kiinstlerin-
nen, sich mit eigenem Selbstverstand-
nis und femininer Perspektive in viel-
faltiger Bild- und Formsprache zu du-
Bern, kann mit »zu gewinnen ohne
siegen zu miissen«* sinnfillig be-
schrieben werden. Die Ausstellung
fiihrt nur einen kleinen Ausschnitt
dessen vor, was Frauen in der DDR ak-
tuell produzieren, er macht aber deut-
lich, wie Frauen in den unterschiedli-
chen Bereichen thematisch und for-
mal ihre Erfahrungen und Einsichten
mit weiblichem Professionalismus
umsetzen und eigene Standpunkte
auch auBerhalb dsthetischer Traditio-
nen artikulieren. Die Dynamik weibli-
cher Erfahrung balanciert zwischen
Kunst und Leben, ist intuitiv, selbst-
bildhaft, assoziativ und eigensinnig.**
(Abb. 5 und 6)
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Abb. 6

Kiinstler/in-Buch »Blindbands,

Sabine Herrmann, Texte von Brigitte Struzyk,
Eigenverlag, 1988
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