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Ultra posse nomo obligatur

(Uber sein Kénnen hinaus kann
niemand verpflichtet werden)

Die Betrachtungsweise eines Produktes aus
Chile auRerhalb des Landes selbstist fastimmer
bestimmt durch die Betrachtungsweise der dor-
tigen politischen Verhéltnisse. Das Produkt
Kunst ist hiervon nicht ausgenommen.
Chilenische Kunst auszustellen, bedeutet im-
mer, sich mit diesem untrennbaren Kontext aus-
einanderzusetzen, was zwangslaufig zu grund-
séatzlichen Fragen fihrt, die sich nicht aus dem
Kunstmedium herleiten, sondern aus der Pra-
gung durch die politischen Verhiltnisse in die-
sem Land. Diese politische Last erschwert die
Erkenntnisfahigkeit gerade derjenigen, die
immer noch eine chilenische Kunst nur als eine
Zeigefingerkunst sehen und sehen wollen, und
sie wiinschen sich oder glauben irrtiimlicher-
weise, aus politisch moralischer Verbundenheit,
daR eine solche Ausstellung mit standartischem
Schmuck versehen werden muf3. Diese tautolo-
gische ldee derVerpflichtung direkter politischer
Aussagen aber verfédlscht nur das Bild einer
Kunstrealitdt. Ziel und Zweck einer solchen Aus-
stellung ist, das Kontrér einer kunstklischeehaf-
ten Mentalitdt zu erzeugen und neue Formen
der Asthetik als Zeuge und Dialog einer kontinu-
ierlichen Entwicklung des Denkens und des
Geschehens der dortigen Situation zu formulie-
ren und mit ihren eigenen und legitimen Kunst-
artikulationen zu demonstrieren.

Diese Ausstellung ist Reprasentant ihrer selbst
und eines ganz unabhéngigen Stadiums des
Zustands der Kunst und ihrerVermittler mitihren
Problemen der Darstellungsformen der zeitge-
ndssischen Kunst. Darum kann und soll es sich
in dieser Ausstellung nicht darum handeln, die
Kunst zu politisieren oder durch sie politischen
Tendenzen einen ornamentalen Glanz zu verlei-
hen.

Wer nicht glaubt, dal Kunst als Trager ihrer
selbst genug ist, der glaubt von vornherein nicht
an den Sinn der Kunst. Das ist eine Frage der
Autonomie der Kunst als einer sozialgestalten-
den Kraft, die ihre eigenen Mittel der Mittei-
lungskunst im hochsten Grade reprasentiert
und nicht wie gewodhnlich ein bloRes Utensil
politischer Banalitat ist.

Ein naheliegendes Beispiel ist die chilenische
Wandmalerei der 70er Jahre, die nach 1973 im
Ausland als quasi einzige identifizierbare Gestalt
einer Kunstkultur Chiles bejubelt wurde,
wodurch das Betrachten und Erkennen eine vol-
lige Entfremdung zur Gesamtheit und Mannig-
faltigkeit der chilenischen Kunstlandschaft er-
fuhr. Ihr Einsatz zu Propagandazwecken politi-
scher Kréfte flihrte im Ergebnis allerdings nur zu
einer kompromittierenden dsthetischen Popula-
ritat. Die chilenische Wandmalerei wurde nur
wichtig als Erfindung zum Zwecke der Solidari-
tat.

Eine solche Kunstdemagogie und artifizielle
Volkskunst stifteten Verwirrung und MiRver-
sténdnisse. All diese mittelalterlichen Tenden-
zen einer Hetereonomie filthren die Kunst und
ihre Protagonisten zwangslaufig in die Verskla-
vung durch politische Krafte, und sie verlieren
die Mdglichkeit zu einer freien Entfaltung.
Dadurch erleidet die Kunst den Verlust ihrer
Souveréanitat und Glaubwiirdigkeit.

Es ist ein todlicher kultureller Irrweg, die Kunst
einzuschrénken und politisch dirigieren zu wol-
len. Die Kunst muf? unabhéngig von allen politi-
schen Kréaften bleiben, um aus sich selbst her-
aus ihre eigene politische Determination erzeu-
gen zu konnen.

Diese Ausstellung kann ein hilfreicher Schritt
sein in Richtung auf die Lokalisierung einer
selbstbewuf3ten Identitat. Sie ist ein Versuch,
der eine Kunstkonstellation zeigt, die von keinen
der in Chile herrschenden Kunstschemata oder
Kunstpositionen beeinflul’t wurde. Hier wurde
eine unabhangige Auswahl von jeglicher politi-



cher Empfehlung getroffen. Alleiniges Aus-
rahlkriterium war die Qualitat der Arbeiten.

ie Realisierung solcher Unternehmungen wird
urch vielerlei erschwert. Allein die Distanz von
2.000 Kilometern gefahrdet eine treue Ubertra-
ung, und es entstehen nicht ganz scharfe und
sale Tatsachen. Um eine solche Ausstellung zu
salisieren und ein authentisches Bild der Real-
stzuerzielen, ist es Pflicht, ein Konzept zu kreie-
3n, das flexible Fahigkeiten besitzt, und es ist
uRerst notwendig, auf wesentliche Faktoren zu
chten, die zu einer treuen Ubertragung flhren.
liese bestanden darin, direkte Verbindung und
jialog mit den chilenischen Kunstlern zu
uchen. Dadurch vollzog sich die Erweiterunq
er Erkenntnisse (iber die dortige Kunst und
senn hier eine Modifikation des Konzeptes, eine
utomatische und gerechte Neuanordnung sei-
er Struktur wéahrend der Entstehungszeit statt-
efunden hat, so erreichte es hierdurch seine
ptimale und legitime Endform: ein Ubertra-
ungsfahiges Ausstellungskonzept von chileni-
cher zeitgendssischer Kunst Uber den Atlantik.
)er Bezug zu den Kunstquellen entwickelte sich
1 Gemeinschaftsarbeit mit einem Voluntarteam
us Chile, das zu den représentativsten Sachver-
tandigen aktueller chilenischer Kunst gehort.
)as Team bestand aus Kinstlern, vier Kunst-
1eoretikern und einem Philosophen. Letztere
vurden beauftragt, einen Beitrag zum Ausstel-
ingskatalog zu leisten, von denen zwei (Nelly
lichard u. J. P. Mellado) im Katalog in deutscher
sprache erschienen; die Ubrigen Textbeitrage
ind in spanischer Sprache in einem seperaten
{eft erschienen.

lanung und Ausstellungskonzept wurde von
iner funfkdpfigen Arbeitsgruppe der N.G.B.K.
-oordiniert. Eine Arbeitsgruppe setzt sichimmer
ius mindestens fiinf Mitgliedern der N.G.B.K.
usammen. Sie kommen vorwiegend aus unter-
ichiedlichen beruflichen Bereichen. Auf der
jrundlage eines gemeinsamen Motivs ist es ihr
’iel, ein Projekt zu erarbeiten und zu realisieren.

Dieses Zusammentreffen fuhrt selten zu einer
der Sache dienlichen optimalen Konstellation.
Auch in diesem Fall ergab sich hieraus eine fun-
damentale Diskrepanz innerhalb der Arbeits-
gruppe, die gekennzeichnet war durch die un-
terschiedlichen Positionen und politischen Ein-
stellungen zur Kunst. Diese bildeten haufig nicht
unkomplizierte Hindernisse in der Arbeitsfahig-
keit der Gruppe, die bei Entscheidungsschwie-
rigkeiten den demokratischen Rechtsweg
(Mehrheitsentscheidungen) bevorzugte: eine
nicht immer optimale, im Interesse der Sache
stehende Lésungsfindung, die zu einer unnoti-
gen Markierung politischer Angste miRbraucht
wurde.

Eine weitere Schwierigkeit bei der Gestaltung
dieser Ausstellung war der zur Verfligung ste-
hende Etat. Chile ist weder ein attraktives noch
ein bequemes Land, um das Interesse an der
Finanzierung einer solchen Ausstellung zu wek-
ken. So war der finanzielle Einsatz gering und fir
ein Unternehmen von diesen Ausmalfden mini-
mal. In dieser Ausstellung wird eine Kunst vor-
gestellt, die sich visuell und theoretisch deutlich
mit kulturellen, sozialen und politischen Fragen
beschéftigt. Die verschiedenen Positionen der
chilenischen Kiinstler und die unterschiedlichen
Ansichten der Kunsttheoretiker hierzu, die hier
gleichfalls vorgestellt werden, sind legitime und
reale Entfaltungen der dortigen gegenwértigen
Verhaltnisse.

InTeilen ihres Diskurses zur Frage nach der Rolle
der Kunst in der Gesellschaft bringen die Kunst-
theoretiker diese nicht deutlich genug auf den
Punkt, sondern stellen verschiedene Ansichten
tiber einen Kulturopportunismus mancher poli-
tischen Kréafte dar.

Dies erklart sich aus der nicht herrschenden
Notgemeinschaft der Kulturbereiche und der
dortigen zwiespéltigen Lage. Auch dies gehort
zur Realitat Chiles, eine Situation der Identitéts-
probleme innerhalb der Kunst, wenn die Frage
nach der Beziehung zur Gesellschaft gestellt



wird. Gerade jetzt, wo in Chile ein Uberflu® an
politischen Einfliissen herrscht, miften die Kul-
turfronten eine sehr prazise Vorstellung davon
haben, welche Funktion Kunst in der Gesell-
schaft haben sollte.

Aus den Texten der Kunsttheoretiker und den
Reflexionen der Kinstler geht jedoch hervor,
daR der Diskurs Uber eine essentielle Prioritat
vorhanden ist und als ein Anliegen Gber alle un-
terschiedlichen Kunstansichten hinaus tberein-
stimmend existiert: es ist das allen gemeinsame
notwendige Bedurfnis einer zukinftigen und
freien Entfaltung fir die Autonomie und Desin-
stitutionalisierung der Kunst.

Und wie ndétig hat die Kunst die Loslésung von
dem dogmatischen Kompromi®, ohne Zweifel
ein schwieriger und nicht unkompromittierbarer
Weg, der, gesamtgesellschaftlich gesehen,
leicht zu einer total desintegrierenden Funktion
der Kunst fihren kénnte. Die Kunst wére dann
nur noch als ein Luxusgut zu betrachten.

Zu dieser schon zum Teil begonnenen Isolation
der Kunst trug ein wesentlicher Faktor bei: es ist
der Verlust der Glaubwirdigkeit des politischen
Diskurses, der essentielle Grund der Distanz.
Dies fuhrte bei einigen Kunsttendenzen und
deren Vertretern (s. Text Nelly Richard) zu keiner
direkten Beteiligung am momentanen Gesche-
hen in Teilbereichen der Kulturpolitik Chiles,
sondern zu einer konfusen Distanzierung und
zu scheinbar politisch verdachtigen Einstellun-
gen. Der Verlust von gegenseitiger Toleranz zwi-
schen Kunst und Politik ist eine Verhinderung
der realen Kulturbedurfnisse in diesem Land.
Kunst ist ein Bestandteil und eine wesentliche
Voraussetzung fiir die Gestaltung sozialer Pro-
zesse.

Das Ziel dieser Ausstellung ist einerseits, die
gezeigte Kunst in eine Analogie und Parallelitit
zur hiesigen Kunstproduktion zu setzen und ihr
so eine faire Gegenuberstellung zu ermogli-
chen. Sie soll andererseits dazu beitragen, daf
die Einseitigkeit einer Vision der zeitgendssi-

schen Kunst aufgelst wird, und zeigen, daf ihr
natiirlicher Lebensraum und ihre Protagonisten
nicht ausschlieRlich aus dem europdischen
Raum heraus kommen. _

In dieser Ausstellung mit ihren visuellen und
theoretischen Beispielen wird das Spektrum
einer Kulturlandschaft gezeigt, das sich in einer
Instanz der kulturellen und politischen Identifi-
kationsfrage befindet und auf der Suche nach
einer Maglichkeit einer eminenten und loyalen
Vereinbarung von sozialen Prozessen ist.

Die Hauptbedeutung dieser Ausstellung ist eine
Kunstkonstellation, die sie in einem einmaligen
Ausschnitt und Ausmafen prasentiert, als ein
zweifelsohne historischer Augenblick der aktu-
ellen chilenischen Kunst, fir die es bis jetzt kein
vergleichbares Beispiel innerhalb und auf3er-
halb Chiles gegeben hat. Sie ist ein kunsthistori-
sches Register der gegenwartigen Kunst dieses
Landes und als solches von enormer Bedeutung
und Wichtigkeit. Sie wird der dortigen Kunst-
szene einen eigenen Qualitatsmalstab schaf-
fen und dadurch einen effektiven Impuls fur die
Kunstentwicklung in Chile geben.

Diese Ausstellung ist nicht der Ort, um eine
Losung far alle Probleme innerhalb und auler-
halb der Kunst zu finden, aber sie kann zu einer
Aufschlisselung eines Ausweges aus dem
Kunstdilemma dienen und zum Erkennen und
Akzeptieren einer Sprachdisziplin der menschli-
chen Bedirfnisse beitragen.

Dieser Beitrag beabsichtigt nicht, eine Empfeh-
lung & la Joseph Beuys zu sein: Beuys empfiehlt
1964 die Erhéhung der Berliner Mauer um 5cm
(bessere Proportion!).
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Dario Quifiones



