Wie keine andere europiische GroBstadt ist
sich Berlin selbst zum Mythos geworden.
Wiihrend andere Stédte sich langsam in ein
mythisches Bild hineingegraben haben,
ist die Berliner Geschichte geprigt vom
schroffen Wechsel ihrer Mythen und Identi-
tatsangebote. Nur wenige Jahrzehnte tren-
nen die Kolonnistenstadt inmitten des mér-
kischen Sandes von der Kaiserstadt des
Griindungsfiebers und der wilhelminischen
Reprisentationssucht, die moderne GroB-
stadt der Reformen und des kulturellen Auf-
bruchs von der Reichshauptstadt der ger-
manischen Weltmachttriaume, die Frontstadt
des ‘Kalten Krieges’ von dem unruhig
gewordenen Berlin der Revolten und diese
wiederum vom lasziven Eldorado der Sub-
kulturen, dem touristischen Zentrum der
groBen Kongresse, dem aufgeficherten Ter-
rain von kulturellen und kiinstlerischen
Aktivititen.

Gerade deshalb ist Berlin so anfillig fiir Bil-
der, in denen das Versprechen nach Sinn
und Zusammenhang formuliert ist. Berlin
— das ist die Geschichte von Abrissen und
forcierter Bebauung, von Zerstorung und
Teilung, von neuen und alten Ghettos; das ist
die Geschichte einer Stadt, die nie zur Ruhe
gekommen ist, in ihrer Identitidt schwankend
zwischen Provinzialismus und Weltstadt-
sehnsiichten, zwischen eingemauerten Frei-
raumen und hoffnungslosem Pragmatismus;
das ist eine doppelt geteilte Stadt, in zwei
ungleiche Stadthilften zerfallend, ein emp-
findlicher Schnittpunkt im Ost-West-Kon-
flikt, an dem die Teilung Deutschlands
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noch unmittelbar erfahrbar ist. Das hat
seine Spuren in den Menschen dieser Stadt
hinterlassen, ablesbar an den Bildern, die
sie von dieser Stadt prigten.

Mythos Berlin ist eine raumlich-inszenierte
Ausstellung zur 750-Jahr-Feier Berlins,
eine Geschichte der industriellen Metro-
pole in den Wahrnehmungen ihrer Bewoh-
ner wie ihrer Besucher. Thema der Ausstel-
lung ist das ‘Berlin im Kopf. Blicke und
Affekte, sentimentale Verkldrungen und
urbane Niichternheit, Weltstadtsehnsiichte
und GroBstadtprovinz, Verlusterfahrungen
einer abgerissenen Geschichte und Experi-
mentierfeld von neuen Lebensentwiirfen,
iiberschiefende Erwartungen von Neuan-
fang und anderem Leben. Wer diese Austel-
lung betritt, wird das wiedererkennen, in
seinen Projektionen, in den inszenierten
Bildern und Imaginationen.

Mythos Berlin — das sind in raumliche Bil-
der iibersetzt Spiegelungen dieser Stadt, die
sichtbar gemachten Brechungen und Ver-
werfungen. Das ist ein Angebot, dieser
Stadt ins Gesicht zu sehen, so wie sie eben
ist, unsicher und irritierbar in ihrem Selbst-
bewuBtsein. Das schlieBt jede historisie-
rende Riickkehr in eine Geschichte von
vornherein aus, die problemlose Identitit
verspricht. Was heute ansteht, ist die Ent-
deckung der Berliner Gegenwart: als Er-
gebnis einer unumkehrbaren Geschichte
und als Voraussetzung fiir realitéitshaltige
Lebensperspektiven. Das schlieBt die unab-
gegoltenen Anspriiche einer Geschichte
ebenso mit ein wie die sichtbar gemachten
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Briiche und Verluste, mit denen Berlin fiir
das Scheitern der republikanischen Geh-
versuche Deutschlands bezahlte.

Mythos Berlin Ausstellung — das sind
Wahrnehmungs- und Ereignisraume, histo-
rische Sprechzimmer und Rauminstallatio-
nen, literarische und kiinsterlische Inszenie-
rungen, in denen die historische Gegenwart
Berlins anschaulich wird, die liegengelas-
senen Traume und die verdringten Schatten
seiner Geschichte. Sie wahrnehmen heift,
in der Berliner Gegenwart anzukommen.
Dafiir formuliert die Ausstellung Bilder,
Situationen und Environments, in denen die
Besucher ihr ’Berlin im Kopf™ iiberpriifen
und neue Sehweisen erproben konnen.

Der Ort

Ausstellungsort ist das Geldnde des ehema-
ligen Anhalter Personenbahnhofs, der dem
Stadtraum einmal seine Dimension gab.
Die Flichenbombardements haben seine
Halleniiberdachung zerstort, aber erst die
AbriBpolitik der Nachkriegszeit beseitigte
in einer heute schwer verstandlichen Zer-
storungswut diese ‘Industriekathedrale’
und mit ihr einen Hohepunkt der Berliner
Backsteinarchitektur. Heute ist der ‘ange-
haltene Bahnhof” (Walter Benjamin) selber
zur Metaper der angehaltenen Stadt gewor-
den, die mit ihrer Geschichte noch nicht ins
Reine gekommen ist.

Wer das Gelidnde des Anhalter Bahnhof
betritt, wird mit der unabgeschlossenen



Geschichte dieser Stadt konfrontiert. In den
Materialien und Uberresten dieses Gelin-
des findet eine Wahrnehmungsgeschichte
Berlins ihre Themen vorgegeben:

Sand — der wiederaufgetauchte mirkische
Boden inmitten des groBstadtischen Ber-
lins, Inbegriff von Kargheit und Armut,
aber auch Anreiz fiir den forcierten Willen
zur Rationalisierung und Modernisierung,
Grundlage fiir das exerzierende Militir, das
Berlin seinen Ton zu geben versuchte, und
fiir die groBe Industrie, die ihn mit ihrer
beispielslosen Dynamik iiberbaute; unsi-
cherer Baugrund fiir die viel zu weitgrei-
fenden Weltstadtsehnsiichte und amorpher
Stoff, in dem die Energien immer wieder
versickern.

Portikus — Uberrest einer grofen ‘Indu-
strickathedrale’ und stehengebliebenes
Mahnmal einer forcierten AbriBwut; urba-
ner Brennpunkt des groBstadtischen Ver-
kehrs mit seinen neuen Zeitrhythmen und
seinen Erfahrungsformen von Anonymitit,
Gleichgiiltigkeit und Massenhaftigkeit,
dem verdichteten Nebeneinander unter-
schiedlicher Lebensweisen und Verhaltens-
formen; Ereignisraum von Ankiinften und
Abfahrten, von grofien und kleinen Ge-
schichten, die mit dem Bahnhof verbunden
sind.

Bunker — iiberlebte Kriegsruine, die nicht
mehr wegzubekommen ist, vollgefiillt mit
‘Senatskonserven’, die wieder das Uberle-
ben sichern wollen; Uberrest eines beispiel-
losen Zerstorungskrieges, der die stadthisto-
rische Gestalt Berlins bis zur Unkenntlich-
keit entstellte; in seiner Unzerstortheit
zugleich Ausdruck der fortwihrenden Be-
drohung und der Hilflosigkeit menschlichen
Schutzes.

Siidportal — ein aufgestelltes Erinnerungs-
zeichen, historisches Zitat und raumlicher
Gegenpol zum stehengebliebenen Portikus,
mit dem es in Korrespondenz tritt. Die alte
Bahnhofshalle mit ihrer weitgespannten
Uberdachung und ihrer raumlichen Dimen-
sion wird wieder imaginierbar und vermit-
telt eine Vorstellung davon, wie groB, tief,
weit und offen ein Raum sein muf}, um Teil
der Stadt zu sein.

Zwei groBe Stahltiirme, von einer filigra-
nen Binderkonstruktion iiberspannt, kontu-
rieren ein brachliegendes Gelinde, das als
Stadtraum, als innerstadtischer Ereignis-

ort erst wieder ins offentliche BewuBtsein
kommen muB. Dieses Siidportal mit seinen
drei charakteristischen Toren, die Berlin
nach dem Stiden hin 6ffneten, wurde durch
private Hilfe wieder aufgebaut, ein fiir je-
den verstdandliches Wahrzeichen und Geste
eines urbanen SelbstbewuBtseins, das sich
mit der gegenwirtigen Situation einer ein-
fallslosen Begriinung nicht abfinden will.

Hier, auf dem Geldnde des ehemaligen An-
halter Bahnhofs am Rande der alten Stadt-
mitte, trifft der Besucher wieder auf den
markischen Sand, kommt vorbei an Eingin-
gen und halbverschiitteten Riumen, die in
vergessene Bild- und Klangwelten fiihren.
Dazwischen gibt es Haltepunkte fiir die
Erinnerung: ein kleines ‘Museum der Uto-

pien des Uberlebens’ ein Horraum aus Tele-
fonzellen, in denen man die grofien politi-
schen Reden in Berlin noch einmal hoéren
kann, eine grofie Ereignis-Skulptur ‘La
Tortuga’ (‘Die Schildkréte’), schlieBlich ein
Republikanisches Forum fiir Vortrige, Dis-
kussionen und Lesungen, fiir offentliche

Streitgesprache iiber Geschichte und
Zukunft Berlins.

Zum Mythos Berlin gehoren aber auch die
Orte des grofstidtischen Vergniigens: ein
grofer Biergarten, wo Berliner Kaffee ko-
chen konnen; Eisenbahnwagen aus vergan-
genen Epochen, die von der Betriebsamkeit
am Anhalter Bahnhof erzihlen. Daneben
steht ein maBstibliches Modell des alten
Bahnhofs, Ort fiir eine attraktive Modell-
bahnausstellung und zugleich Kopfbahnhof

einer Schmalspurbahn zum Mitfahren von
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jung und alt. Musik- und Theatergruppen
bespielen das groBe Freigelinde vor dem
wiedererrichteten Siidportal mit Inszenie-
rungen und Multi-Media-Spektakeln, die
die Geschichte des Anhalter Bahnhofs und
seines Stadtraums in die Gegenwart Berlins
versetzen.

Szenische Bilder und Erlebnisriume

Der zentrale Ausstellungsbau zeigt ein grof3-
stadtisches Labyrinth mit Durchblicken und
Spiegelungen, mit Ausblicken in die Ge-
schichte und in die Zukiinfte Berlins. Hier
haben die verschiedenen Bilder Platz, die
unser BewuBtsein von Berlin noch immer
pragen: das wilhelminische Berlin mit sei-
ner Reprisentationssucht und seinem Auf-
bruch in die Moderne; das hektische, zer-
rissene Berlin der 20er Jahre; die Reichs-
hauptstadt des nationalsozialistischen Gro-
Benwahns; die Stadt der Alptriume von
Krieg und Zerstorung; das notleidende Ber-
lin der ‘Stunde Null’; die Frontstadt des
‘Kalten Krieges’ und das Berlin der Nach-
kriegszeit auf der Suche nach einer neuen
Identitit. Auf diese Weise entstehen Schau-
bilder unserer Berlin-Wahrnehmungen mit
Ecken und Kanten, sentimentalen Nischen
und ungewohnten Perspektiven.

Ein ‘Kino Berlin’ erinnert an die frithe Zeit
des Films, an die Entstehung des modernen
GroBstadtstars und an die Verdnderungen
unserer Wahrnehmung durch das neue Me-
dium Film. Ein ‘Urbanititslabor’ verschafft
Einblicke in die Welt der wissenchaftlichen
Experimente und Instrumente, mit denen
man den neuen Reizen der GroBstadt Herr
zu werden versuchte. Ein iibergrofies Mo-
dell des ‘Gldsernen Menschen’ veranschau-
licht die vielen Versuche, den komplizier-
ten Zusammenhang der GroBstadt in ein
organisches Bild des ganzen Menschen zu
pressen. Aber der menschliche Korper hat
sich inzwischen aufgeldst in seine Vielfalt
von Organen, Funktionen und Informations-
systemen. Die Schaufenster der Grofstadt-
passage kiinden vom zwiespiltigen Fort-
schritt der Wissenschaft: kiinstliche Glieder,
Bewegungsapparate und Schutzvorrichtun-
gen antworten auf die Zerstiickelung des
industrialisierten Korpers.

Der nichtbewiltigte Fortschritt der Gesell-
schaft schlagt in Zerstérung um. Berlin hat



diese Erfahrungen immer wieder gemacht,
nicht nur in seiner ‘Stunde Null’, Hier sind
nur die Narben besonders sichtbar, die das
Scheitern der republikanischen Gehversu-
che in Deutschland hinterlassen haben, bis
heute. Massendemonstrationen und Straen-
kampfe, zerstorte Schaufenster und ausge-
brannte Autos, die Zurschaustellung von
staatlicher Macht und die marschierende
Ordnung — das sind die Angstbilder aus der
Berliner Geschichte, mit denen wir immer
wieder auf Verdnderungen in unserer Ge-
genwart reagieren.

Aber an den Bruchstellen der gesellschaft-
lichen Entwicklungen entstehen auch die
Krifte fiir ein neues und anderes Leben.
Eine Multi-Media-Fahrt in der ‘Zeitmaschi-
ne’ spiirt die Situationen auf, in denen Berlin,
inmitten von Bedrohungen und Zerstorun-
gen, neue Uberlebensstrategien entwickelt
zwischen Anpassung und Eigensinn.

Erinnerungsbilder aus dem Berliner Alltag
werden wachgerufen: die vielen Aufmir-
sche und Uniformen, die das Bild der Stra-
Ben in den 20er und 30er Jahren bestimm-
ten; die Schilder ‘Swing tanzen verboten’
vor dem Hintergrund von Jazzrhythmen und
dem Geheul von Luftschutzsirenen; die Flii-
sterwitze im Bunker und die stumme Angst
vor einem unbekannten Schicksal; die vielen
Suchzettel und Anschlige, die das Uber-
leben in der Weltruinenstadt sichern soll-
ten; Schwarzmarktszenen, Hamsterfahrten,
Trimmerfrauen und endlose Fliichtlings-
trecks; die zahlreichen Grenzginger wih-
rend Blockade und Wihrungsreform; die
ersten Familienbesuche nach dem Bau der
Mauer; die erregten Diskussionen auf Stra-
Ben und Plétze mit einer revoltierenden Stu-
dentengeneration, die man nicht mehr ver-
steht; die vielen Touristen und Sonntags-
ausfliigler, die das ‘andere Berlin’ in Augen-
schein nehmen: besetzte Hauser und tiirki-
sche Feste, Treffpunkte der Punks und kultu-
relle Aktivititen auf StraBen und Plitzen;
die aufgeregten Diskussionen iiber ein paar
Skulpturen am Kurfiirstendamm und das
achselzuckende Schweigen zu den Bauskan-
dalen. Das ist Berlin, immer schwankend
zwischen Provinzialismus und Weltstadt-
sehnstichten, eingemauertem Pragmatismus
und Aufbruchsstimmung.

Berlin, ein Ort der Moderne

Wie miifite ein BewuBtsein von dieser Stadt
beschaffen sein, in dem diese Widerspriiche
und Ungereimtheiten Raum finden? Die in-
dustrielle Metropole hat beides hervorge-
bracht: die Angst vor dem modernen Leben
und das Bediirfnis nach Urbanitit und kultu-
reller Beweglichkeit. Berlin ist der Ort,
an dem die Zumutungen der industriellen
GroBstadt besonders drastisch erfahren wer-
den. Die Menschen reagieren mit Angst,
HaB und Apathie auf das anonyme, uniiber-
sichtliche GroBstadtleben mit seinen iiber-
machtigen Reizen und seiner kalten Gleich-
giiltigkeit. Staatlich garantierte Ruhe und
Ordnung und eindeutige WertmaBstibe sol-
len dabei helfen, sich in diesem GroBstadt-
dschungel zurechtzufinden. Die Riickbesin-

nung auf iiberkommende Traditionen und
geschichtliche Orientierungen ist fiir viele
ein Mittel, dem raschen gesellschaftlichen
Wandel standzuhalten.

Aber die GroBstadt hat immer auch gegen-
ldufige Eigenschaften hervorgebracht. Seit
seinem industriellen Aufstieg ist Berlin
maBgeblicher Ort, wo die Moderne Raum
greift, im Alltagsleben, im BewuBtsein der
Menschen, in der stadtraumlichen Umwelt.
Der Berliner wird zu dem Typus des neuen
GroBstadtmenschen. Seine Berliner Schnau-
ze ist ein typisches Grofstadtprodukt. Er ist
niichtern, rotzig und frech, reagiert schlag-
fertig auf unbekannte Situationen, ist unsen-
timental und 1Bt sich nichts vormachen.
In Berlin wird das gelebt, wovon die Provinz
traumt: die unstillbare Lust auf Abwechs-
lung und sinnliche Attraktionen, die Freiheit
von politischen und moralischen Autorité-
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ten, der Hunger auf das Abenteuer Stadt und
die Neugier auf das vielfiltige Nebeneinan-
der von Moden und Lebensstilen, kiinstle-
rischen Ausdrucksformen und ésthetischen
Reizen.

Das ist der Mythos Berlin, noch immer. Er
lebt in diesen Bildern einer urbanen, groB-
stiadtischen Vielfalt, und er speist sich aus
jener unruhigen Mischung von Projektio-
nen, Sehnsiichten und Angsten, die immer
fir etwas Neues gut ist.

Wer die Ausstellung betritt, kann diese Ber-
liner GroBstadtmischung fiir sich neu ent-
decken. Hier grenzt ein ‘Hinterzimmer der
deutschen Seele’ direkt an das Erotik-Kabi-
nett des Asphaltdschungels, hier befindet
sich der ‘deutsche Biicherschrank” in unmit-
telbarer Nachbarschaft zu den Buchauslagen
der GroBstadtliteraten, der ‘HaBraum Grof-
stadt’ neben dem literarischen Café, hier ste-
hen die ‘braune Provinz’, die republikani-
sche Metropole der neuen Sachlichkeit und
der modernen Reformen neben dem Berlin
der Mietskasernen und des Massenelends:
hier sehnt sich der GroBstidter seine verlo-
rengegangene Natur herbei, Lauben und
Gartenvillen, Parks und Seen, Alpen und
Meer; von hier richtet sich der gleicherma-
Ben neidvolle wie selbstbewuBte Blick auf
die andere deutsche Metropole, auf das
Wien der Schldsser und Paliste, der Kaffee-
hiuser und der Walzerseligkeit: hier ver-
mischt sich die Sehnsucht nach einem preu-
Bischen Amerika mit dem Bediirfnis nach
heimatseliger Enge, der kulturelle Aufbruch
in die moderne Metropole mit dem Kiezmief
von einst und jetzt.

Bilder fiir die Berliner Gegenwart

Das eingemauerte Berlin hat diese Wider-
spriiche immer nach der einen oder anderen
Seite zu glatten versucht, anstatt mit ihnen
offen und konfliktfihig umzugehen. Die
Funktionsverluste der Reichshauptstadt
durch Krieg, Zerstorung und die Teilung
Deutschlands wurden iibertiincht durch die
neuen Feindbilder nach innen und nach
aufien. An die Stelle von bewuBtgemachten
Verlusterfahrungen trat hiufig eine Berlin-
Nostalgie, die der grofen Geschichte von
einst nachlebte, um die Gegenwart eines ver-
anderten Berlins in beiden Teilen der Stadt
nicht wahrnehmen zu miissen.



Deshalb muB die Gegenwart von Berlin be-
wuft neu entdeckt werden, so wie sie nun
mal geworden ist durch Teilung, Abriipo-
litik, Kahlschlagsanierung, Bau- und Sub-
ventionsskandalen, mit revoltierenden Min-
derheiten und provinziell gewordenem Spie-
Bertum, kulturellen Freirdumen und touri-
stischen Attraktivititen.

Die Entdeckung der Berliner Gegenwart
fangt mit der Mauer an. Sie ist nicht nur
das unmenschliche Zerrbild einer geteilten
Stadt, sondern zugleich auch eine histori-
sche Bedingung, von der aus Perspektiven
fir Berlin neu entwickelt werden miissen.
Deshalb prisentiert ‘Mythos Berlin’ Zu-
kunftsvisionen iiber die durch die Mauer
gepragten Stadtrdume, die aus dem ‘Interna-

tionalen Wettbewerb zur behutsamen Ver-
stidterung der Berliner Mauer’ hervorge-
gangen sind. Deshalb der Versuch, an vielen
Orten der Ausstellung Bilder fiir die Berli-
ner Gegenwart zu finden, die Vorstellungen
fir kiinftige Entwicklungen entwerfen.

Freilegungen der Geschichte

Geschichte ist kein abgeschlossenes Wissen,
das man wie einen Besitz nach Hause tragen
kann. Sie muB immer wieder von jeder
Generation, von jeder Gegenwart aus neu
befragt werden. Wie miiite eine Geschichte
dieser Stadt von uns vergegenwirtigt wer-
den, um auf das Berlin von heute zu antwor-
ten? Damit dieser Dialog zwischen Vergan-
genem und Gegenwirtigem gelingt, benoti-
gen wir Anschauungsmittel, Bilder, Erzih-
lungen, Gegenstinde und Symbole. Das ist
die Funktion von Mythen.

Die Ausstellung ‘Mythos Berlin' hat deshalb
tiber 25 Kiinstlerinnen und Kiinstler aus dem
In- und Ausland aufgefordert, sich mit der
Geschichte Berlins und des Stadtraums
‘Anhalter Bahnhof auseinanderzusetzen.
Auf diese Weise sind zahlreiche Objekte und
Installationen, begehbare Bilder und Film-
sequenzen entstanden, die jeweils bestimmte
Blicke auf die Geschichte erdffnen. Der
Besucher von ‘Mythos Berlin’ kann selbst
auf Entdeckung gehen nach den verborge-
nen Bedeutungen und historischen Assozia-
tionen seines ‘Berlin am Kopf’, begleitet von
Musik- und Gerduschkulissen, Horstiicken
und Textcollagen. 3

Hier gibt es eine auf dem Riicken liegende
Dampflokomotive, aus deren Kessel sich
Geschichten vom Reisen vernehmen lassen
(Wolf Vostell); ein versteinertes Weizenfeld
(Ilan Averbuch); ein Republikanisches Fo-
rum aus Torfsteinen (Silvia Breitwieser);
Ent-Art, eine ‘musikalische Umgebung’ mit
Fliister- und Tropfenmusik (Erhard Gross-
kopf/Ulrich Baehr); ein Museum der Strate-
gien des Uberlebens (Claudio Lange); eine
Landschaft mit einer freigelegten, schreiten-
den Menschenmenge en miniature (Karol
Bronaitowski); die wiedererstandene Halle
des Anhalter Bahnhofs als Illusionsraum
(Yadegar Asisi-Namini); ein Adler aus Glas
und Stahl (Hartmut Bonk); begehbare Bilder
von George Grosz und anderen Kiinsstlern
(Walter Gramming, Signe Theill); Installa-
tionen und Dioramen zur deutschen Seele
(Blauhaus Berlin); eine Assemblage aus
kiinstlichen Gliedern mit Objekten von
Daniel Spoerri; eine Installation zum Thema
Massentransporte (Alfred Hrdlicka); eine
multi-mediale Zeitmaschine (Jan Berg, Jiir-
gen Krebs); eine Collage aus Fundstiicken
vom Anhalter Bahnhof (Raffael Rheinsberg).

Neuer Typus einer szenischen Ausstellung

Mythos Berlin ist eine szenische Ausstel-
lung, eine Montage der Attraktionen und
Assoziationen, die das moderne, urbane
Berlin in Szene setzt. Thema der Ausstel-
lung ist das ‘Berlin im Kopf’, eine Wahrneh-
mungsgeschichte der industriellen Metropo-
le. Dafiir hat die Ausstellung vielfiltige
Erlebnisraume und Erinnerungsbilder ge-
schaffen, kiinstlerische Objekte und phanta-
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stische Installationen. Sie alle setzen Blicke
frei auf ein Berlin, wie es in unserem Be-
wuftsein und in unseren Erinnerungen ge-
speichert ist. Der Besucher kann selber ent-
scheiden, wie er aus diesem Kaleidoskop
sein Berlin zusammensetzt.

Deshalb gibt die Ausstellung keine geschlos-
sene Interpretation vor. Kein padagogischer
Zeigefinger lehrt, wie dieses ‘Mythos Ber-
lin’ zu lesen ist, und keine politische Autori-
tat verkiindet, was die richtige Wahrneh-
mung von Berlin ist. Hier ist alles Schein:
Kulisse, Attrappe, Zitat, Spiel und Spa8. In
dieser Ausstellungswelt von Simulationen ist
nur der Besucher ‘echt’, mit seiner Neugier,
mit seiner Bereitschaft, genau hinzusehen
und eigene Wahrnehmungen zu tiberpriifen.
Die groBstidtische Mischung, die wir Berlin

nennen, hat in dem vielfiltigen Angebot von
Schaubildern und Ereignisraumen ihr Spie-
gelbild. Hier findet jeder seine Anhalts-
punkte: vertraute Erinnerungen und unge-
wohnte Perspektiven, vergessene oder ver-
dringte Erfahrungen, ironische Anspielun-
gen und liebgewordene Blicke auf sein Ber-
lin. Hier wird zusammengefiihrt, was sonst
feinsduberlich getrennt ist: der Jahrmarkt
der Sensationen und die verschliisselte Spra-
che der Kunst, die Geschichte der Eisen-
bahn und des Verkehrs und die Traumfahrt
durch die Geschichte unserer Berlin-Wahr-
nehmungen; die Lust am Spiel und Experi-
mentieren und die offentliche Diskussion,
die Phantasie der Bilder und die Faszination
einer Stadtgeschichte, die noch immer wirk-
sam ist.

Wer sein Berlin neu entdecken will, ist ein-
geladen zu einer Reise durch das ‘Berlin im
Kopf am Anhalter Bahnhof. Der Zug fihrt
ab in das Abenteuer Berlin, das noch lange
nicht beendet ist.



