m 1970 war alles noch eindeutig
U und Uberschaubar wie im Mar-
chen: gute Kunst klarte auf Gber
die Grundwiderspriche der kapitalisti-
schen Gesellschaft, bose (, burgerliche”)
Kunst verschleierte im asthetischen
Schein eben diese Widersprche. In
jenen Jahren lag das verbotene Schlaraf-
fenland der Kunst unerreichbar hinter
einem Wall aus grauem Theoriebrei,
durch den sich die NGBK-Mitglieder in
den obligatorischen Kapital-Kursen von
W.F Haug hindurchfressen muBten. Die
Analyse der ,Funktionen der bildenden
Kunst in unserer Gesellschaft” bildete
bereits 1971 das sichere Fundament des
Vereins. Nur die Kunstler in der Stadt ver-
weigerten sich, bis auf wenige Ausnah-
men, dem objektiv richtigen Konzept
und verlieBen die Gesellschaft der
Tugendwachter. Die Revolutionsreisen-
den kompensierten diesen Mangel mit
Plakaten, Flugblattern, Wandgemalden
aus historisch und geografisch fernen
Gefilden: Mexiko, Portugal, Chile usw.
Merkwirdigerweise blieb dabei die
unmittelbare revolutionare Nachbar-
schaft hinter der Mauer konsequent aus-
geblendet. Hamburg, nicht Berlin, zeigte
1975 die erste Ausstellung eines Malers
aus der DDR im Westen. Kunst aus dem
real existierenden Sozialismus nebenan
zu zeigen, ware eine Probe aufs Exempel
gewesen — mit ungewissem Ausgang.
Das Realismusstudio, das seit mehr als
zehn Jahren mit Erfolg einen Kontakt zu
lebenden Kunstlern aufrechterhalten
konnte, zeigte im Spatherbst 1990 die
Ausstellungsinstallation ,Herakles
Hohle 3” von Lutz Dammbeck. Seit 1982
arbeitete er am Herakles-Konzept. Aus-
gangspunkt ist die schwarze Padagogik
der Gebruder Grimm in ihrem Marchen
,Vom eigensinnigen Kind”. Der Eigen-
sinn des Kindes wird in dem an prote-
stantischen Moralvorstellungen orien-
tierten ,Erziehungsbuch” der Gebrider
Grimm mit dem Tod als ultima ratio des
gescheiterten Erziehers bestraft. Diese
Erziehungsmethode endete in Auschwitz
und im Gulag: Das Lager als Institution
zur Modellierung des richtigen Men-

schen. Dagegen steht die Figur des
eigensinnigen Kindes, das noch im Grab
keine Ruhe gibt.

Gillen: Als ich in Dessau, Coswig und
Ost-Berlin deine Inszenierungen dieses
Psychodramas sah, flihlte ich mich sofort
angesprochen. Trotz der extrem unter-
schiedlichen Erziehungsmodelle - hier
Zuckerbrot, dort die Peitsche —, die von
den jeweiligen Siegermachten impor-
tiert worden waren, lebte unter dem Fir-
nis der jeweiligen |Identitatsangebote
.Freiheit” bzw. ,, Antifaschismus” die Ver-
gangenheit weiter. Als Angehérige der
gleichen Nachkriegsgeneration wuchsen
wir in eine restaurative Kanzlerdemokra-
tie bzw. in einen Antifaschismus als
Staatsdoktrin hinein. Das Schweigen der
Eltern provozierte Fragen nach der Reali-
tat des faschistischen Alltags jenseits der
Zeitwende der Stunde Null.

Ende 1986, knapp zwei Jahre, nachdem
ich zum erstenmal in der rekonstruierten
Aula des Bauhauses Dessau in deine He-
rakles-Hohle geraten bin, hast du mit dei-
ner Familie Leipzig verlassen und bist
nach Hamburg Ubersiedelt. Zunachst
hast du dir deine Herakles-Hohle im
Klnstlerhaus Hamburg mit fast den glei-
chen Materialien wie in Dessau und ande-
ren Auffihrungsorten in der DDR aufge-
baut. Im cleanen Westen war die Aura
der Materialien Erde, Torf, Hanf etc. ver-
blaBt. Sie wirkten auf mich ein wenig
anachronistisch wie das Marchen der
Gebruder Grimm. Die erste West-Auffih-
rung der Mediencollage in KéIn und der
Herakles-Film verstarkten meinen Ein-
druck, daB sich etwas in meiner Wahr-
nehmung und in deiner Arbeit verandert
hatte.

Dammbeck: Verandert sich denn mein
Kunstprodukt in Hamburg gegentiber
Dessau? Fur mich ist es das gleiche Sub-
strat. Ich hatte den Eindruck, das Faszi-
nosum war fur dich nicht mehr da in
KéIn. Du hattest eine Erinnerung, auch
eine Verklarung wahrscheinlich, und hast
sie nicht mehr gefunden.

Gillen: Im Osten wurde ich schon
durch das Passieren der Mauer und die
Fahrt nach Dessau, eine surreale Stadt
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In der ,Versuchsanord-
nung 2 - Das war die
Schlacht” seiner Ausstel-
lung ,,Herakles Hohle 3”
zeigt Lutz Dammbeck Col-
lagen zusammengenahter
Ausschnitte 6ffentlicher
und privater Fotos (Realis-
musstudio, Oktober 1990).

ohne Zentrum, dramaturgisch auf deine
Inszenierung eingestimmt, vergleichbar
einer Auffuhrung der Berliner Schau-
bihne im Olympiastadion.

Spater, im Westen, schien mir der Mar-
chenton, die Fundstlcke aus dem 19.
Jahrhundert (z.B. Dr. med. Schrebers
Gymnastik und seine grotesken Apparate
zur Korrektur der Kérperhaltung) nicht
mehr zur neuen Realitat der Computer-
spiele, Flipper und Management-Etagen
in deinem Hamburger Film zu passen.
Zwei Welten, zwei Erziehungssysteme
prallten, wenn auch filmdramaturgisch
abgefedert, aufeinander.

Dammbeck: Die Vorarbeiten zum He-
rakles-Film liegen nun sieben Jahre
zurtck. Als das mit dem Film nicht ging,
begann ich mit der Neufassung als
Mediencollage. Letztes Jahr konnte ich
nun den Film machen, bin auch in ein
anderes Fahrwasser gekommen, arbei-
tete nicht mehr nur Geschichte auf, son-
dern mit der Gegenwart, wobei der Film
sich mit vielen Dingen mischt, die so tief
in mir drinliegen, daf3 ich mich nicht so
schnell davon trennen konnte. Das ist die
Konstellation der Biografie, die man sich
nicht aussuchen kann.

Der Film ist noch Ubergangsarbeit,
eine Ubermalung
der Knastphanta-
sien mit neuen
Erfahrungen. Alte
und neue Erfahrun-
gen haben einen
gemeinsamen
~Mutterboden”.
Der groBte Teil der
DDR-Kunst ist ja
eine typische Knast-
kunst gewesen.
Wenn Knastologen
malen oder dunkle
Gedichte schreiben,
geht es immer nur
um das Eine: Einge-
sperrtsein, Freiheits-
sehnstichte. Auch
meine Arbeit mit
Erde, Torf, Weiden-
ruten, die Filme
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LEinmart”, ,Der Schneider von Ulm”
usw. beschaftigten sich mit dieser Obses-
sion. Dazu stehe ich, das habe ich
gemacht und auch tief empfunden.

Die dunkle Hohle, der expressive
Gestus, mit dem die Tanzerin aus dem
Tetraeter wie aus einem Kokon sich hin-
auswindet, kam beim Publikum gut an,
ruhrte an das dumpfe Gefuihl, betrogen
und eingesperrt worden zu sein. Alle
empfanden ein vages Unwohlsein in die-
ser alten DDR und hatten sich doch

"langst in der miefigen Nestwarme einge-

richtet. Man kann diese zutiefst empfun-
denen Momente ganz gut 20 Jahre lang
beschreiben, aber das ist unproduktiv.
Mir kam diese Arbeit vor dem immerglei-
chen Publikum der Eingeweihten bald
wie ein Auf-der-Stelle-Treten vor. Diese
Fahligkeit in der DDR interessierte mich
nicht mehr.

Gillen: Die dunkle Hohle wurde aber
zugleich erleuchtet von einer Medien-
collage aus Wochenschaueinblendun-
gen, Spiel- und Amateurfilmen, Diapro-
jektionen, begleitet von Musikeinblen-
dungen, Life-Musik, Mal- und Buhnenak-
tion. Die Kontinuitat des autoritaren
Staates vom Wilhelminismus Uber Natio-
nalsozialismus bis zum SED-Stalinismus
erschien zwingend.

Dammbeck: Eswar damals eine pra-
zise Zustandsbeschreibung: Realismus.
Praziser konnte ich es nicht auf den
Punkt bringen.

Was sich seither verandert hat, ist der
aufklarerische Ansatz, die traumwandle-
rische Sicherheit zu wissen, was ist. Die
Verhaltnisse in dieser geschlossenen
Gesellschaft schienen eindeutig zu sein.
Niemand hat dartber gesprochen. Wie
das bei den Leuten ankam, habe ich nie
erfahren. Es gab keine Rickmeldung. Ich
habe es im Grunde nur fir mich
gemacht, obwohl es hochoffentlich war.
Einmal sagten die Leute, sie wollten
nicht dartber reden, sonst mifBten sie
sich einen Strick nehmen. Das brachte
mir natarlich als Ktinstler keine Informa-
tion. Ich konnte mich ja auch gegen die
»Heilserwartung” des Publikums nicht
wehren und auch nicht gegen die ange-



reisten Forscher aus dem Westen. Im
nachhinein bekommen die Dinge eine
Festigkeit, die sie im Moment des Entste-
hens nie hatten. Die Formulierung ist wie
ein Holzschnitt, es fehlt die Atmosphare,
die Zwischentone fallen weg. Alles wird
so schwer und eindeutig. Was hast du
denn dort gesehen? Das ware fiir mich
das Interessante.

Gillen: Bei mir loste deine Spurensu-
che im Humus der deutschen Seele Neu-
gier und zugleich zwiespaltige Gefahle
aus. Du hast mit diesem Marchenton rea-
giert auf das dunkle Schweigen der
Eltern und auf eine Gesellschaft, die alle
Fragen nach den Ursachen des National-
sozialismus mit dem Hinweis auf den
heroischen antifaschistischen Widerstand
abblockte. Frank Schirrmachers
JAbschied von der Literatur der Bundes-
republik” (FAZ, 2.10.1990) erinnerte mich
an meine Schulbtcher, in denen die
Geschichte 1933 abrupt abbrach, um im
Gemeinschaftskundebuch dann mit der
Grundung der Bundesrepublik 1949 in
eine wunderbare, unerklarliche , frei-
heitlich-demokratische” Gegenwart zu
miinden. Dazwischen lag, gespeist aus Fil-
men, wahlloser Lektlre und Erzahlun-
gen, eine ,bose, aber marchenhaft ver-
zerrte Kindheitserinnerung, in mythi-
schen Vorzeiten angesiedelt und aus aller
Geschichte herausgefallen” (Schirrma-
cher).

Genauso wie die SED mit ihrer sakula-
risierten Eschatologie die Geschichte
suspendierte und die Zeit anhielt, nach
auBen hin sichtbar durch die Mauer, ver-
drangte die ,Null-Stellung” (Negt/
Kluge) der Geschichte in der Bundesre-
publik den historischen Zusammenhang.

Alles, was jenseits dieser Zeitmauer 1945
lag, wurde zum Gegenstand einer , kol-
lektiven Psychoanalyse” erklart, diein
diese mythische ,Vorgeschichte wie in
Kindheitstraumata eindrang”. Die so
psychopathologisch entsorgte Geschichte
wurde ersetzt durch einen aufgeklarten
.Verfassungspatriotismus” (J. Haber-
mas). Wie in den Stadten mit der Vor-
kriegsarchitektur tabula rasa gemacht
wurde (merkwirdigerweise in Ost und

West nicht mit der NS-Architektur), so
auch in den Képfen. Intellektuelle,
Schriftsteller und Kunstler entwarfen der
Nachkriegsgeneration das jeweils pas-
sende kritisch-emanzipatorische bzw.
sozialistisch-antifaschistische BewuBt-
sein, mit dem sich bis zum neuerlichen
Einbruch der Geschichte und der Aufkln-
digung der vertrauten Ubereinkiinfte
gut leben lieB.

Dammbeck: AnlaBlich einer Podiums-
diskussion mit Alexander Kluge, Jirgen
Habermas und Wolfram Schitte in Ham-
burg hatte ich das schale Gefuihl, daB3 bei
all dieser Aufklarung der Bauch mir sagt,
daB es so doch nicht stimmt, daB der auf-
klarerische Ansatz, so schon und wahr er
klingt, nicht stimmt. Aus und vorbei.
Obwohl die Diskutanten sich so anstan-
dig und redlich bemuht haben, wurde
mir klar, das ist nicht mein Ding. Diese
unscharfen Geftihle sind ja oft die prazi-
sesten. Im Osten, in meiner Hohle, hatte
mir Kluge immer gut gefallen. Im Westen
hatte ich komischerweise nie den Impuls,
irgendeine Berlhrung zu versuchen.

Gillen: Offenkundig hat dieser selbst
erteilte Erziehungsauftrag die Kunstler
und Intellektuellen der Nachkriegsgene-
ration in beiden Staaten heillos tberfor-
dert. Die in der ehe-
maligen DDR um
sich greifende Ver-
unsicherung der
Kinstler und Intel-
lektuellen, die auch
inzwischen die alte
Bundesrepublik
erfaBt hat, wie der
Artikel von Schirr-
macher belegt,
beruht auf dem tief
im deutschen Kul-
turverstandnis ver-
ankerten Glauben,
im Bereich von
Kunst und Literatur
an einem kollekti-
ven Ich-BewuBtsein
festhalten zu mus-
sen, das zwar demo-
kratisch bzw. sozia-
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listisch gelautert einen ,neuen Men-
schen” bzw. den westeuropaischen , Zivi-
lisationstyp” schaffen wollte, im Grunde
aber den Verlust , gesellschaftlicher Rele-
vanz” im ProzeB der Moderne und Post-
moderne nicht akzeptieren konnte.
Inzwischen sind wir alle sehr viel beschei-
dener geworden. In einem amerikani-
schen Videofilm (Tony Oursier / Joe Gib-
bons, ,On our own”, 1989) kindigt der
Irrenhausarzt seinen darauf heftig prote-
stierenden Patienten die Entlassung an:
.No, you are on your own, boys.” Das ist
es wohl.

Dammbeck: Genau, ich kann nur far
mich selbst sprechen. Es geht um eine
standige Wissenserweiterung, die bedeu-
tet, wie ich schon sagte, daB sich die Ein-
deutigkeit verliert, und damit der aufkla-
rerische Impetus. Es fangt ganz einfach
damit an, daB ich mich frage, weshalb
komme ich mit dem, was um mich herum
passiert, nicht klar. Zum Beispiel habe ich
grundsatzliche Schwierigkeiten mit
Autoritaten. Hier, wie damals in der DDR,
fallt es mir schwer, mich einzuftigen,
Autoritaten ernst zu nehmen, so wie sie
sich darbieten. Naturlich, ich muB sie
schon ins Kalkul ziehen. Aber ein inwen-
diger Reflex hindert mich daran, sie ernst
zu nehmen. Meine
Arbeiten sind Aus-
lassungen, die sich
darum kringeln. Auf
der Suche nach
Erklarungen bin ich
in der DDR unwei-
gerlich in die Fami-
liengeschichte rein-
gerutscht, stie auf
Analogiesituationen
zwischen NS-Staat
und SED-Staat. Die
Erziehung sagt dir,
du darfst sowas
nicht denken,
obwohl es sich auf-
drangt. Noch hier
im Westen gab es
das unterschwellige
Gefuhl, etwas
.Ungehoriges” zu
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sagen, eine Scheu, das auszusprechen.

Gillen: Mit diesem Tabu habe ich mich
auch jahrelang herumgequalt.

Dammbeck: Bekloppt sowas. Selbst
beim Schreiben des Textes fur Niemands-
land 1 hatte ich noch ein schlechtes
Gewissen und die Angst, daB selbst gute
Freunde sagen, sowas schreibt man nicht.

Ich kann niemandem etwas sagen. Ich
muB mich selbst fragen, wo ist mein
Platz in diesem Spektrum bis hin zu
Auschwitz. Das will ich doch herausbe-
kommen.

Gillen: In einem Punkt hat Syberberg
ja recht, wenn er feststellt: ,Wer H. ernst-
haft anriihrt, rihrt an eigene dunkle Stel-
len.”

Dammbeck: Davor haben wir doch
Angst. Wir wollen uns doch zu den
,Guten” stellen. Wir wissen mittlerweile
ganz gut, daB wir uns von unseren Eltern
gar nicht so grundsatzlich unterscheiden,
und werden immer miBtrauischer zu uns
selbst. Das Material, das man sammelt,
verrat ganz einfach, daB man gefahrdet
ist. Ich habe eine Riesenkiste, in der ich
alles sammle, was mir im weitesten Sinne
zu meinem Thema zu gehoren scheint.
Ich weiB nicht, was mich veranlaB3t, dies
oder jenes aus der Zeitung auszureiB3en.
Das UnbewuBte sammelt, deswegen
kann ich in die Kiste greifen, und es paBt
immer zueinander. Das ist mein Arbeits-
prinzip, ich bin ein Monteur, kein Deuter
des Weltgeistes.

Das verdichtet sich dann zu gréBeren
Bildern, Dramaturgien und Filmen. Es
entsteht ein Fundus, der, zunachst auf
Din A4-Blattern montiert, wie ein Tage-
buch mit Tag und Stunde datiert geflihrt
wird. Meine kinstlerische Arbeit ist der
Versuch, die Zwischentone zu treffen.
Die Eindeutigkeit der weiBen Tasten auf
der Klaviatur, die kann ich nicht bedie-
nen.

Gillen: Du hast deine Ausstellung im
Realismus-Studio der NGBK (November
1990) eine , Versuchsanordnung”
genannt.

Dammbeck: Von Monat zu Monat hat
sich das Konzept der Ausstellung redu-
ziert. Kein Torf, keine Videoinstallation,



kein gesprochener Text, der als roter
Faden die Bilder erklart, keine Bihnen-
bilder, die den Text illustrieren. Es gab ja
immer diese Vorstellung, man musse alles
irgendwie erklaren konnen. Auch ein
Erziehungsresultat.

Mein nachster Schritt ware, Uberhaupt
keine Bilder zu zeigen, nur noch mit
Licht und Projektion zu arbeiten. Um zu
diesem Punkt zu kommen, hat es den
ganzen langen Weg gebraucht, obwohl|
die Mediencollagen mit Projektionen
Anfang der achtziger Jahre diesen
Ansatz bereits hatten: weg vom festen
Bildtrager. Die Form war da, ich habe es
nur nicht begriffen, es war zu frih. Der
Umweg Uber Jahre, das sind Zugestand-
nisse an die Konventionen des Umfeldes,
an die Malerei, das Handwerk und vor
allem Inhalte.

Gillen: Seit Mitte der siebziger Jahre
hast du mit Experimentalfilmen dich
abgesetzt von dem dominierenden
Inhaltismus der Leipziger Schule.

Dammbeck: Man folgt dem, was
einen interessiert. Das ,Dagegen” kann
erst im Nachinein als programmatisch
gedeutet werden, wenn Uberhaupt. Mir
ist erst in Hamburg bewufBt geworden,
daB ich meine Kunst von Anfang an tber
die Inhalte entwickelt habe. Jetzt bin ich
an einen Punkt gekommen, an dem sich
diese AusschlieBlichkeit aufhebt. Inzwi-
schen ordne ich die Topoi nur noch for-
mal. Ich denke doch nicht mehr dartber
nach, was hier alles steht. Man kommt in
einen Raum und sieht Bilder und Projek-
tionen. Ein Bild steht fur sich. Als Wort.
Das hat naturlich was zu bedeuten und
hat eine lange Geschichte. Aber die
Uberraschungen finden nur einmal statt.
Du siehst nur einmal eine Mappe mit die-
sen Breker-Sachen, horst nur einmal dei- _
ner Mutter zu, kramst nur einmal in der
Kiste mit den alten Schmalfilmen, wo
irgendwelche Onkels mit irgendetwas
rumhantieren. Du erschrickst nur einmal,
dann arbeitest du damit.

Gillen: Die ktinstlerische Arbeit schafft
Distanz, der emotional besetzte,
erschreckende Stoff wird in der kthlen
Versuchsanordnung analysierbar. Die For-

malisierung des brisanten Stoffes neutra-
lisiert ihn, entsorgt ihn, legt ihn ab. Erst
der Betrachter ladt ihn mit seinen Emo-
tionen wieder auf.

Dammbeck: Das Sammeln ist das Ero-
tische. Das Zusammenflgen ist rein for-
mal. Nur weil die einzelnen Fundstlcke
inhaltlich besetzt sind, wirkt das Ganze
so Uberlegt. Ich kénnte auch schwarze
Quadrate nehmen ...
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Das Gesprach wurde im
Oktober 1990 gefiihrt,

wahrend der Vorberei-

tung der Ausstellung
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