i, Von der symbolischen
Représentation zur Rekonstruktion
der Wirklichkeit.

Das Verhiltnis von Bildstatistik
und politischer Grafik

bei Gerd Arntz

Die innerhalb der Kélner Progressiven
itberwiegend mit grafischen Techniken
arbeitenden Kiinstler Gerd Arntz, Augu-
stin Tschinkel und Peter Alma?®) fanden
Ende der 20er Jahre am Wiener ,Wirt-
schafts- und Gesellschaftsmuseum® in der
Bildstatistik ein neues Betatigungsfeld.
Der Direktor dieses ,Museums®, Otto
Neurath, sah im konstruktivistischen Ge-
staltungsverfahren dieser Kinstler die
optimale Voraussetzung fiir die Realisie-
rung der von ihm entwickelten sogenann-
ten ,Wiener Methode der Bildstatistik®.

MNeurath holte Gerd Arntz, den er 1926 an-
laBlich einer Ausstellung in Disseldorf
kennengelernt hatte, 1928 nach Wien und
machte ihn bereits ein Jahr darauf zum
Leiter der grafischen Abteilungen seines
Museums ?). Ohne die Bedeutung des
Tschechen Augustin Tschinkel und des
Hollinders Peter Alma schmélern zu wol-
len, die sich stilistisch an G. Arntz orien-
tiert und eine wichtige Rolle bei der Rea-
lisierung der Bildstatistik gespielt haben,
steht im Mittelpunkt der folgenden Aus-
fuhrungen die politische Grafik von G.
Arniz aus den 20er und 30er Jahren. Diese
Beschrankung auf Arntz erfolgte nicht nur
wegen seiner dominierenden Rolle als
Leiter der grafischen Abteilungen des
Wiener Museums und spiter des Isostat-
Institutes in Moskau, sondern vor allem
weil er als einziger nach 1930 sowoh! die
konstruktivistische Methode der Standar-
disierung von Bildfiguren beibehielt, als
auch sie souverdn weiterentwickelte zu
einer dialektischen Form politischer Bild-
satire, wie sie in der Sowjetunion z. B.
Dimitri Moor zur gleichen Zeit entwickelt
hatte.

Zun#chst soll das vom figurativen Kon-
struktivismus inspirierte Zeichenvokabu-
lar der Bildstatistik, in der ein unmittel-
bares Entsprechungsverhiltnis von Bild-
ordnung und Gesellschaftsordnung ange-
strebt wird, untersucht werden. Es ist als
konsequente Weiterfihrung und pragma-
tische Anwendung der Organisations-
dsthetik und Zeichentheorie Bogdanovs
und Seiwerts anzusehen.

Das Museum als Bildungsinstitut

O. Neurath, wahrend der kurzen Phase
der Miinchner Raterepublik Prasident des
Zentralwirtschaftsamtes, fand im sozial-
demokratisch regierten Wien ein neues
Betatigungsfeld in der Entwicklung eines
vdllig neuen Museumstyps.

Im Gegensatz zu traditionellen Museen,
»Kuriosititen- und Raritdtenkabinetten®
wie sie Neurath nannte, in denen seltene
Originale nach dekorativen Prinzipien an-
geordnet ,mehr zum Gemit als zum Ver-
stand sprechen, die Schaulust befriedigen
und wenig auf den Willen einwirken® 3),
sollten die ,Museen der Zukunft*) Mu-
ssen fiir unsere Zeit sein, in denen so-

zialokonomische Zusammenhinge in Form
eines Lehrgangs systematisiert werden
fiir jeden, der ohne Vorbereitung sich mit
gesellschaftlichen und &konomischen Fra-
gen beschaftigen will ).

Das ,Gesellschafts- und Wirtschaftsmu-
seum in Wien“®) sollte dem Bedirfnis
der Nachkriegsjahre nach schneller und
praziser Information uber die neuen
Rechte der Arbeiter und Angestellten
dienen, die ihnen der Demokratisierungs-
prozeB nach dem Sturz der Donaumonar-
chie bescherte.

Das neue Interesse an den sozialdkono-
mischen Verhélinissen, in denen der ein-
zelne lebt, konnte nur ein véllig neuer
Museumstyp befriedigen: Das Sozialmu-
seum als Lehrinstitut als Statte gesell-
schafts- und wirtschaftskundlicher Bil-
dungsarbeit. Aus der Fulle der sozialen
Erscheinungen waren die Fakien auszu-
wihlen und anschaulich zu machen, die
geeignet erschienen, Einsichten in Ge-
setzmiBigkeiten des sozialen Lebens zu
ermoglichen. Weder Fotografien oder na-
turalistische Abbildungen, deren Konkre-
tismus vom Wesentlichen ablenke, noch
abstrakte Schemata waren nach Ansicht
O. Neuraths geeignet, soziale Beziehun-
gen zu veranschaulichen?). Es galt daher
eine leicht verstindliche Bildsprache zu
entwickeln, die abstrakte Zusammen-
hiange mit wissenschaftlicher Genauigkeit
zum Ausdruck bringt. Die Forderung nach
wissenschaftlicher Exaktheit, Knappheit
der Information und Versténdlichkeit
sollte diese Bildsprache in Verbindung
mit der Statistik einlésen.

Die Prinzipien der Bildstatistik nach der
Wiener Methode

Um sozialokonomische Faktoren in ver-
schiedenen Landern der Erde an Hand
eines gemeinsamen Maflstabes in Form
statistischer GroBen beurteilen und rich-
tig einschitzen zu kénnen, mufBite eine
klar tberschaubare, sofort einsichtige
Transformation der Zahlen in Bilder erst
einmal gefunden werden. Die bisher {ib-
lichen Visualisierungsmethoden statisti-
scher Zahlenreihen erwiesen sich, wie
Neurath feststellte, als ungeeignet.

Die traditionelle Verwendung geometri-
scher Figuren lehnte Neurath aus zwei
Grinden ab: Erstens sei die Tatsache,
daB ein Quadrat den gréBeren Flichenin-
halt hat als ein anderes, bzw. ein Quader
ein groBeres Volumen, nur berechenbar,
nicht mit dem Auge erkennbar. Zweitens
kénnen geometrische Figuren nur die
quantitativen Zusammenhinge abstrakter
GroBen zeigen, ohne dabei erkennen zu
lassen, worauf sich die Darstellung be-
zieht.

,

|
|
I

Aus: Koberstein, a.a. 0., S. 24

Als erstes Prinzip der Bildstatistik wurde
daher die enge Verbindung von Sach-
gréBe und Sachinhalt von Neurath einge-
fuhrt. D. h. die jeweilige statistische Ein-
heit sollte als gegenstindliches Bild ge-
staltet werden.

Die Ubertragung des statistischen Gro-
Benvergleichs auf gréBere und kleinere
Bildfguren war allerdings aus zwei Griin-
den unlogisch. Sollte z. B. das Verhiltnis
4 : 6 veranschaulicht werden, so wurden
zwei Figuren etwa 4 cm und 6 cm grof
dargestellt. Die lingere Figur war dann
im Verhdltnis zu den Proportionen der
kieineren Figur je nachdem, ob man
Oberflache oder Volumen beriicksichtigte
doppelt bzw. dreimal so groB. Es gibt
auch keinen Sinn, wenn die Zunahme bzw.
Abnahme statistischer Einheiten durch
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gréBere oder kleinere Abbildungen dar-
gestellt wird, denn die Einheiten sind ja
nicht groBenmiBig, sondern zahlenmaBig
verdndert worden. Aus dieser Einsicht
heraus fihrt Neurath als zweites Prinzip
seiner Methode den Mengenvergleich ein.
Die Gesamtmenge wird in einfache Teil-
mengen (1, 10, 100, 1000 etc.) zerlegt,
jede gegenstindliche Figur steht fur eine
bestimmte statistische Einheit. Die Figu-
ren werden in Zeilen aneinandergereiht,
die der Lesegewohnheit entsprechend
von links nach rechts ausgezihlt werden
kénnen. Die Liénge der einzelnen Reihen
kann so wie auf einer Buchseite von links
oben nach rechts unten ,gelesen“ bzw.
miteinander verglichen werden ®).

Ein weiteres Prinzip war, denselben Ge-
genstand immer durch dasselbe Bildzei-
chen wiederzugeben. Die vom figurativen
Konstruktivismus entwickelten Standards,
die Bildgegenstinde auf einfache Um-
riBlinien reduzieren, eigneten sich fiir die



Bildstatistik besonders gut, da sie jede
von der quantitativen Vergleichbarkeit ab-
lenkende raumliche Illusion ausschliefen.
Um zu einem einheitlichen Zeichenvoka-
bular zu kommen, dessen Grundzeichen
wie der lexikalische Stamm eines Wortes
durch eingeschriebene oder hinzugefligte
Zeichen ergénzt werden kénnen, empfahl
sich, die Wahrnehmungsfakten aus eini-
gen wenigen geometrischen Grundformen
zu entwickeln ).

Verhilinis von Bildzeichen und Symbol

Das Bildzeichen als Korrelation von Be-
deutendem  (Signifikant = grafische
Chiffre z. B. eines Menschen) und Bedeu-
tetem (Signifikat = Mensch als statisti-
sche Grofle) vereinigt gemeinsame, sig-
nifikante Merkmale einer bestimmten
Klasse von Objekten der sinnlichen An-
schauung, die im Zeichen reprisentiert
werden sollen. Soweit das Zeichen ent-
sprechend den Grundstrukturen der repra-
sentierten Gegenstinde konstruiert ist,
hat es abbildenden Charakter. Die Bild-
zeichen der Bildstatistik sollen dem Be-
reich der unmittelbaren visuellen Erfah-
rung des Betrachters, also der Welt der
physischen Kérper angehdren, um fiir sich
selbst sprechen zu kénnen.

AuBer einfachen Objekien (wie Haus,
Baum, Pferd etc.) kénnen jedoch alle
komplexeren Begriffe 1% der Wirtschafts-
und Gesellschaftsstatistik nur zum Aus-
druck gebracht werden, wenn die ,buch-
stébliche* Ebene der Objektsprache iiber-
schritten wird. D. h. bestimmte Bildgegen-
stande missen Uber ihre unmittelbare
Gegenstandsbedeutung hinaus der jewei-
ligen kulturellen Tradition entsprechend
zusétzliche sinnbildliche Bedeutung er-
halten.

Aus: Koberstein: a. a. O., S. 67

Die Modifikation des feststehenden
Grundzeichens Mensch in Mann und Frau
kann noch entsprechend geschlechtsspe-
zifischer korperlicher Merkmale auf der
Ebene direkt abbildender Objektsprache
sich vollziehen. Bereits die Spezifizierung
»Arbeiter®, die dem Grundzeichen ,Mann*
bestimmte im kulturellen Code verankerte
Attribute wie Kopfbedeckung, Kleidung,
Arbeitsinstrumente zuweist, benutzt sym-
bolische Zeichen. (Z. B. die Schirmmiitze.)
Das bereits mehrgliedrige Zeichen fiir
JArbeiter wird zur Berufsbezeichnung
»Bergarbeiter®, wenn ihm das traditionelle
Bergmannsymbol, die gekreuzten Ham-
mer, eingeschrieben wird. Wihrend das

ikonische Zeichen diejenigen Struktur-
eigenschaften des abzubildenden Ob-
jekts selektioniert, die es dem Betrachter
auf Grund seiner visuellen Erfahrung er-
mdglichen, ,die vom ikonischen Zeichen
denotierte wirkliche Erfahrung®?t!) als
seine eigene Erfahrung wiederzuerken-
nen, verwendet das symbolische Zeichen
einen Bildgegenstand, um auf Grund be-
stimmter bildhafter Merkmale auf einen
unbildlichen Sinn zu verweisen?). In der
Sprache der Semiotik ausgedriickt ordnet
der Betrachter entsprechend der jeweili-
gen Kommunikationssituation und auf
Grund seines praktischen, kulturellen und
asthetischen Wissens dem Bildgegen-
stand (= ikonisches Zeichen) sinnbild-
hafte Bedeutung zu (Konnotation). Das
Bild der gekreuzten Hammer, zunichst
bloB ein Zeichen fir einen Gegenstand
der physischen Welt, wird in Verbindung
mit dem Grundzeichen ,Arbeiter® zum
symbolischen Zeichen, d.h. zum Signifi-
kanten (Bezeichnenden) eines Signifikats
(Bezeichnetes = der Begriff Bergarbei-
terberuf).

Sich auf abbildende Zeichen aus der vi-
suellen Erfahrung und kulturell verankerte
bzw. leicht erlernbare symbolische Zei-
chen stiitzend, strebte Neurath die Ent-
wicklung einer internationalen Bilder-
sprache an, auf der Basis eines festste-
henden Vokabulars von Bildbedeutungen.
Dies erméglichten die sprachanalogen
Eigenschaften der Bildstatistik. Sie stiitzt
sich auf feststehende Einheiten (Bildzei-
chen ~ Woérter bzw. Moneme als Ele-
menten einer 1. Gliederung), die wiederum
Elemente einér zweiten Gliederung (Bin-
nenzeichnung bzw. eingeschriebene Ge-
genstdnde mit symbolischer Bedeutung
~ Phoneme) einschliefen ).

Die Bildstatistik als Ausdruck abstrakter
soziologischer Klassifizierungen

Die inhaltliche Aussage der Bildzeichen
erschopft sich in der protokollarischen,
wertneutralen Kennzeichnung soziologi-
scher Klassifizierungen. Die Menschen
werden quantitativ eingeteilt nach Merk-
malen wie Geschlecht, Rasse, Religion,
Arbeitslosigkeit, Krankheiten etc. Kapita-
listen, Arbeiter, Handwerker, Angestellte,
Beamten, Bauern usw. werden ,demokra-
tisch“ nebeneinandergestellt und entspre-
chend ihrer unterschiedlichen ,Rollen® %)
im kapitalistischen ProduktionsprozeB ge-
kennzeichnet. Die Existenz unterschied-
licher gesellschaftlicher Rollen wird bloB
in Form quantitativer Zahlenrelationen re-
gistriert. Die Rolle des Arbeiters als Ver-
kaufer seiner Ware Arbeitskraft, die ge-
sellschaftliche Rollenverteilung als Aus-
druck von Herrschaftsverhaltnissen und
die gesellschaftlichen Ursachen bestimm-
ter Rollenverteilungen kénnen als quali-
tative Bestimmungen des Rollenbegriffs
von der Bildstatistik nicht problematisiert
werden.

Solche qualitativen, wertenden Aussagen
kénnten jedoch von der Allegorie, wie sie
W. Benjamin versteht, zum Ausdruck ge-
bracht werden.

Die Allegorie entwickelt dialektische Bild-
gedanken

Nach der Definition W. Benjamins stellt
die Allegorie auf gedanklich vermittelte,
willkiirliche Weise Bildvorstellungen, die
aus ihren organischen Zusammenhidngen
herausgerissen werden in Bezug zu be-
grifflichen Abstraktionen. Das aus der To-
talitat des Lebenszusammenhangs her-
ausgeldste isolierte Bildelement verliert
seine Funktion, Bedeutung auszustrahlen,
wird zum Bruchstiick und steht damit im
Gegensatz zum organischen Symbol*),
Die so isolierten Realitatsfragmente fugt
der Allegoriker zusammen und stiftet da-
durch Sinn. ,Dieser ist gesetzter Sinn, er
ergibt sich nicht aus dem urspriinglichen
Kontext der Fragmente.” *%)

Das Verfahren der Allegorie, Bildvorstel-
lungen aus ihrem tradierten Zusammen-
hang innerhalb der Bildsprache der herr-
schenden Klasse und ihrer Ideologie her-
auszubrechen und als inhaltsloses Mate-
rial zu behandeln, das, in einen neuen
gedanklichen Zusammenhang gestellt, die
Widerspriiche  zwischen  herrschender
ldeologie und Realitat sinnfallig macht®7),
pridestiniert die Allegorie dazu, die fest-
gefahrene, automatisierte Umwelterfah-
rung aufzubrechen *®). Aus der Kollision
bestimmter Bildvorstellungen, deren Be-
deutung im allegorischen Kontext umfunk-
tioniert wird, entspringt das emanzipative
BewuBtsein einer Veréanderbarkeit der
Gesellschaft. Angewendet auf die Bild-
tatistik kénnte das heiBen, daBl an die
Stelle symbolischer (organischer) Repri-
sentation gemeinsamer Merkmale von
Menschengruppen entsprechend bestimm-
ter abstrakter soziologischer Kriterien zur
Beschreibung von  gesellschaftlichen
Strukturen, die bewuBte allegorische Re-
konstruktion von gesellschaftlicher Wirk-
lichkeit, die Konfrontation empirischer
Tatbestiande mit verdndernder Absicht
tritt. Mit den abstrakten soziologischen
Einteilungsschemata und den sie symbo-
lisierenden Bildgegenstinden und -vor-
stellungen wiinde dann in einer Weise
operiert, daB gesellschaftliche Wider-
spriiche sichtbar und begrifflich erkannt
werden kénnen.

Bevor die Uberwindung einer abstrakien
Bildordnung als harmonisierende symbo-
lische Reprasentation der Gesellschafts-
ordnung durch die allegorisch verfahren-
den politischen Grafiken von G. Arniz aus
den 30er Jahren untersucht wird, soll zu-
néchst der bewuBte Verzicht der Bildsta-
tistik auf ein dialektisches Operieren mit
Bildern, die Beschriankung auf ein objek-
tives, wertneutrales Protokollieren sozia-
ler Strukiuren aus den weltanschaulichen
Grundlagen der Wiener Methode von O.
Neurath heraus versténdlich gemacht wer-
den. Durch den EinfluB des Wiener Krei-
ses der Neopositivisten (dessen Begriin-
der, Schlick, 1922 Nachfolger von E. Mach
in Wien wurde und dem O. Neurath ange-
horte) wird der innere Zusammenhang
verstandlich, der die Bildstatistik und den
Empiriokritizismus E. Machs mit der Orga-
nisationsésthetik und Zeichentheorie Bog-
danovs und Seiwerts verbindet 19).




Unsere These ist, daB das Fehlen einer
Darstellung von sozialen Kampfen und
Klassenwiderspriichen, die, wie G. Arntz
in ,a—z® schreibt, ,umformend auf die
Methode (der Bildstatistik, E. G.) selbst”
wirken wiirde, ,die jetzt in einer gewissen
demokratischen ,Objektivitat’ angewandt
wird“ 2%}, sich begriindet im positivisti-
schen Wissenschaftsverstiandnis des Wie-
ner Kreises, von dem O. Neurath gepréagt
war.

Machismus und Neopositivismus als welt-
anschauliche Grundlagen der Bildstatistik

Das Gemeinsame zwischen dem Subjek-
tivismus E. Machs (Empiriokritizismus)
und dem dualistischen Objektivismus der
Neopositivisten liegt in der Ablehnung
eines wertenden, urteilenden Subjekts *).
Mach definiert die Wirklichkeit als ,,Emp-
findungskomplex® (Komplex von Sinnes-
eindriicken). lhr ,Sein besteht im Wahr-
genommenwerden” 2?). Wirklichkeit exi-
stiert nur in der subjektiven Erfahrung.
Die objektive Realitdt ist der Erkenntnis
nicht zugénglich. Alle Objekte existieren
nur als ,Elemente® bzw. ,Empfindun-
gen“ *®) (Farben, -Téne, Driicke, Réume,
Zeiten usw.) im komplexen Wechselspiel
miteinander. Das Subjekt selbst ist bloB
die ,Zentralkoordinate®?*) allen Seins.
Als solche ist das Ich bei Mach zugleich
Organ der Empfindungskomplexe und ihr
Produkt, d.h. selbst ein ,Empfindungs-
komplex“ ). Die Elemente der AuBen-
welt sind mit denen des Ich identisch. Die
Begriffe ,lch“ und ,Kérper® haben daher
nur noch pragmatische Bedeutung, sie
sind ,ideele denkékonomische®, nicht re-
elle Einheiten ?%).

Erkenntnis als Mittel fiir das Ordnen von
empirischen Tatbesténden

Der idealistische Empirismus E. Machs be-
greift Erkenntnis als etwas Subjektives,
da die zu erkennende objektive Realitat
aus Komplexen von Empfindungen be-
steht. Nach der objektiv-realen Existenz
oder Nichtexistenz der Empfindungsur-
sachen wird nicht gefragt. Die Atomisie-
rung des Erkenntnisobjekts in Empfin-
dungselemente reduziert Erkenntnis zur
pragmatischen Ordnung von quantitativen
Elementen ?7). Die qualitativen Bestim-
mungen der Erkenntnisgegenstinde und
ihre Beziehungen untereinander werden
in quantitative verwandelt.

Konsequenterweise liegt das Wissen-
schaftsideal Machs in der mathemati-
schen Formulierung von Gesetzen. Die
Gesetzesformulierung beschrankt  sich
darauf, ,jede Erscheinung als Funktion
anderer Erscheinungen und gewisser
Raum- und Zeitlagen darzustellen” ),
mit dem Ergebnis, daB an die Stelle der
Erkenntnis realer Kausalitiatsverhilinisse
der objektiven Realitat eine pragmatische
Formel fir die Ordnung von Erfahrungs-
tatsachen tritt.

Der Aufldsung der Subjekt-Objekt-Dia-
lektik in quantifizierbare Empfindungs-
komplexe korrespondiert die dualistische
Trennung und Gegeniiberstellung von
Tatsachenaussagen und Werturteilen, von

Objekt und Subjekt der Erkenntnis im
Neopositivismus des Wiener Kreises um
Carnap und Neurath.

Ausgehend von der Einsicht des Empirio-
kritizismus, dafl die Quelle aller Erkennt-
nis einzig und allein die durch Beobach-
tung gewonnenen ,positiven Tatsachen
sind, die als Empfindungskomplexe exi-
stieren, begniigen sich die Neopositivi-
sten damit, Ahnlichkeiten zu registrieren
zwischen beobachtbaren Sachverhalten
bzw. Vorgidngen im Raum-Zeit-Kontinuum
in Form von Protokollsétzen nach der Art:
,Die Person X hat zu einer bestimmten
Zeit an einem bestimmten Ort das und
das wahrgenommen.”

Die Sprache der Dinge als wissenschaft-
liche Einheitssprache

Diese Protokollsatze diirfen im wesent-
lichen nur hinweisende Worter und Eigen-
namen, jedoch keine theoretischen Be-
griffsbildungen enthalten. Alle wissen-
schaftlichen Begriffe und Aussagen mus-
sen sich auf physikalische Gegebenheiten,
die durch die verschiedenen Sinnesor-
gane feststellbar sind®®), zurtickfiihren
lassen, wenn sie nicht als metaphysisch
gelten sollen. ,Die physikalische Sprache
als Universalsprache der Wissenschaft®
(Carnap) reduziert jede qualitative Be-
stimmung (Interpretation, Wertung etc.)
auf einfache quantitative Eigenschaften
und Relationen. Begriffe, wissenschaft-
liche Aussagen geben nicht Strukturmerk-
male der Realitdt wieder (qualitative Ei-
genschaften von Erkenntnisobjekten), son-
dern bezeichnen nur gquantitative Unter-
schiede und Relationen zwischen Emp-
findungskomplexen ).

Yon der physikalischen Einheitssprache
zur internationalen Bildsprache

Die von O.Neurath entwickelte Wiener
Methode der Bildstatistik ist die konse-
quente Anwendung dieser positivistischen
Wissenschaftsprinzipien. Entsprechend
der Idee einer physikalischen Einheits-
sprache strebt Neurath eine internatio-
nale Bildsprache an, die planmaBig und
unabhingig von Sprache und Schrift alle
sinnlich wahrnehmbaren Erscheinungen
(physikalische Erkenntnisobjekte) enzy-
klopéadisch zusammenfafit und den An-
spruch erhebt, die grundlegenden Zusam-
menhinge des menschlichen Zusammen-
lebens auf diese Weise vermitteln zu kon-
nen.

Neurath und der Wiener Kreis stehen mit
ihrer Idee einer weltumspannenden Ein-
heitswissenschaft und wissenschaftlichen
Einheitssprache in der Tradition der Pan-
sophisten, die bereits, ausgehend vom
Gedanken der Einheit des Geistes, eine
allumfassende Darstellung der Ordnung
der Dinge anstrebten. Comenius, auf den
Neurath sich ausdriicklich  beruft ),
strebte in seinem ,Orbis sensualium pic-
tus® (Die gemalte Welt) von 1658 die Vi-
sualisierung aller wesentlichen Dinge der
Welt an. Zu dem Bilde jedes Gegenstan-
des fiigte er die Bezeichnung in mehreren
Sprachen hinzu, Die Vielfalt der Sprachen
sollte durch die Reduktion auf die Einheit

der fiur alle erfahrbare Welt der physi-
schen Gegenstinde iiberwunden wer-
den %),

Die Bildpiddagegik als Beitrag zur oplima-
len Organisation der Gesellschaft

In der Bildstatistik werden gesellschaft-
liche Zusammenhinge entqualifiziert zu
quantitativen, meBbaren Zahlenrelationen,
mit dem Ziel ,demokratischer”, wertneu-
traler Information, die dem Betrachter
eine eigene Stellungsnahme ermbglichen
soll, ohne ihn durch normative und emo-
tionale Komponenten zu beeinflussen *).
information und Emotion werden siuber-
lich getrennt und zwei spezialisierten Be-
reichen zugeordnet: der Wissenschaft
(Bildstatistik) und der Kunst (Karikatur,
Satire). Bilder kénnten ,leichter als Worte
vermeiden, zu loben oder zu tadeln. Bil-
der sind besonders geeignset, neutral zu
sein ... Wie eine Enzyklopadie der ge-
samten Wissenschaft, so geben Istype-
Bilder neutrale Informationen ... schlicht
und ohne Emotionen ... Was durch Bil-
der geformt wird, ist ein gewisser Vorrat
an Kenntnissen; was sie nicht zu formen
versuchen, ist die persdnliche Stellung-
nahme, die sich frei entfalten kann® ®).

Neurath glaubte durch emotionsfreie,
sachliche Information Uber einfache Bild-
zeichen einen Beitrag zur Organisation
internationaler Verstidndigung leisten zu
kénnen %), Der Demonstration quantita-
tiv ausgedriickter sozialer MiBverhéltnisse
sollte in der Realitat der Ausgleich sozia-
ler Ungerechtigkeit durch Reformen fol-
gen. Bildordnung und Gesellschaftsord-
nung sollten sich wechselseitig bedingen.
Ziel der Bildpadagogik war die optimale
Organisiertheit der Gesellschaft durch
bildstatistische Organisation der Informa-
tionen iiber die Gesellschaft *%).

Durch wertneutrale Bildlogik werden ge-
sellschaftliche Widerspriiche verdeckt

Die Wertung von Erkenntnistatsachen
wurde demnach in der Bildstatistik als un-
wissenschaftlich und ideologisch disquali-
fiziert. Ein Sachbild der Bildstatistik
sollte, so Neurath, ,nur solche Elemente
enthalten ..., die in einer systematischen
Beschreibung wissenschaftlich nétig wa-
ren“37). Durch die Anordnung und Ver-
kntipfung von Form, Farbe und Schrift
soll der Betrachter so durch das Sachbild
gefihrt werden, daB die wesentlichen
Aussagen zuerst wahrgenommen werden,
wiahrend die notwendigen Einzelheiten
erst danach hervortreten. Zuerst erldu-
terte ein sogenanntes Kopf- oder Fih-
rungsbild den Inhalt des Sachbildes, dar-
auf folgte die Bildargumentation, die wie
ein Text in Zeilen von oben nach unten
und von links nach rechts gelesen wurde,
ggf. ergénzt durch hinweisende Linien und
Pfeile. Die Gliederung ,zielt darauf ab,
daB man das, was man logisch nachein-
ander darlegen will, optisch nacheinander
erfaBbar macht“®). Da das System der
Bildstatistik auf visuelle Darstellung von
Zahlenrelationen basiert, sind dem Be-
trachter allerdings nur Verhiltnisurteile
moglich. Die verdinglichten Regeln for-
maler, mathematischer Logik, nach denen



in der Bildstatistik Erkenntnistatsachen
»geondnet’ werden, zwéngen eine in sich
widerspriichlich organisierte  Gesell-
schaftsstruktur in eine homogene Bild-
struktur. Gesellschaftliche Konflikte wer-
den in Zahlenrelationen aufgeldst8a).
Die Entwicklung des Denkens aber geht
liber die Regeln formaler Logik hinweg,
entwickelt eine eigene ,Logik der Me-
taphern® 3®), der verbliiffenden Konfron-
tationen und Kombinationen von hetero-
genen Bildern. ,Wer statisch in der Bild-
logik verhaart, setzt sich selbst gefan-
gen.“ %) Die positivistische Sprachkritik
Carnaps und des Wiener Kreises, die
jede Mehrdeutigkeit, Metaphork, Ironie
etc. als metaphysisch und unwissenschaft-
lich ablehnt, sich nur um formale Logik
kimmert und alles ldeclogische tilgen
will, entpuppt sich selbst als ideologisch.

Protokolle sozialer Verhiltnisse: Die po-
litische Grafik von G. Arntz bis 1927

G. Arniz stufte seine bildstatistischen Ar-
beiten niichtern als ,quantitativ-kritisch®
gegeniiber seinen gleichzeitig entstan-
denen ,qualitativ-kritischen* Holzschnit-
ten und Olgemalden ein*®). Fir ihn war
die ,demokratische Objektivitat* der Bild-
statistik nur ein Beginn. ,Die weitere An-
wendung und Ausbildung héngt nicht zum
wenigsten von demjenigen ab, der sie
benutzt zu einer Aktivierung des Umbil-
dungsprozesses der Weltauffassung.” %)

In der politischen Grafik bis 1927 entwik-
kelte er den Bildstandard und die Argu-
mentationsweise in Bildzeilen, die er spi-
ter unter Anleitung O. Neuraths in der
Bildstatistik systematisierte. In seiner
Holzschnittfolge ,Zwolf Hauser der Zeit®
(1927) protokolliert er kommentarlos so-
ziale Verhilinisse. Die Blitter ,Kranken-
haus®, ,Bordell, ,Fabrik, ,Bank® ,Ka-
serne”, ,Gefingnis®, ,Hotel*, ,Kaufhaus®
usw. versinnbildlichen jeweils einen Le-
bensbereich in der kapitalistischen Ge-
sellschaft. Die Situation wird in drei Zei-
len erzshlt, die noch einmal in einzelne
Bildfelder unterteilt sind. Die Bildzeilen
erldutern sich entweder wechselseitig
(z. B. ,Bordell“) oder steigern sich inhalt-
lich von oben nach unten, z. B. auf dem
Holzschnitt ,Kaserne“. Der formale Drill
auf dem Kasernenhof endet mit dem Ab-
richten zum Tdéten von Menschen. Auf der
Grafik ,Kauthaus® werden die Bildzeilen
(Kaufhausetagen) inhaltlich genutzt und
durch den Fahrstuhl in der Mitte mitein-
ander verbunden.

Die Gesellschaftskritik springt nicht ins
Auge, sie muB erst aus den formalen Ver-
knipfungen der Bildgegenstinde er-
schlossen werden. Die Beziehungslosig-
keit der Menschen untereinander und zu
den sie umgebenden Dingen innerhalb
einer zellenartig aufgeteilten labyrinthi-
schen Welt ist der gemeinsame Inhalt der
Holzschnittfolge, der der ibergreifenden
gitterformigen formalen Struktur ent-
spricht. Die Kritik ist in vielen Details ent-
halten, wie z. B. den Streifen der Gefiing-
nisuniform, die mit den Gitterstiaben der
Zelle korrespondieren, im Paragraph als

Henkershaken oder der Mutation der Fa-
brikarbeiterhiande zu Greifzangen. Gegen-
stdnde wie Gitter und Streifen oder der
Fleischerhaken werden zu Metaphern,
deren anschauliche Ahnlichkeiten mit Er-
scheinungen der kapitalistischen Gesell-
schaft auf wesentliche Charakteristika ka-
pitalistischer Unterdriickungsverhiltnisse
verweisen.

Arntz verfahrt hier gemaB der fur die Kai-
ner Progressiven programmatischen Ab-

sicht Seiwerts, in seiner konstruktivisti- -

schen Bildform, ,eine allem Sentimenta-
len und Zufalligen entkleidete Wirklich-
keit darzustellen, ihre Funktionen, ihre
Gesetzlichkeit, ihre Beziehungen und ihre
Beziehungen innerhalb des Bildrahmens
und seiner Gesetzlichkeit sichtbar werden
zu lassen® %),

Die Bildform selbst sollte inhaltliche Ana-
lyse und Kritik der Verdinglichung des
Menschen im kapitalistischen Produktions-
prozeB sein. ,Wir zeigen die Starre und
Enge unserer Lebensformen auf und die
Krafte, die die Zusammenballung an den
Konzentrationspunkten, an den Arbeits-
stétten bejahen und sie zur Aufhebung
eines Lebens bringt, daB Oben und Unten
verewigen mochte. Wenn Inhalt, dann die
Auseinandersetzung zwischen Kapital und
Arbeit. %)

G. Arntz: ,Oben und Unten® (in: politieke
preuten tussen twee oorlogen, Nijmegen
1973, Abb. 24)

Vom Konstatieren sozialer Verhiltnisse
zum dialektischen Operieren mit Bildern:
Die politische Grafik der 30er Jahre

Arntz erkannte schon bald, wie sehr ihn
die Arbeit an der Bildstatistik mit ihrer
von Neurath geprégten niichternen Sach-
logik einengte. Ein dialektisches Operie-
ren mit Bildern war nicht méglich, ,da die
Proportionen durch die Realitat der
Menge von Dingen gegeben ist* %5). Sein
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Ziel aber war es ,unser heutiges Leben
zu analysieren, Forderungen zu stellen
und dem Erkannten einen Druck zur Rea-
lisierung zu geben®. Dazu muBte er ,von
der bloBen Konstatierung zur lebendigen
Aufforderung, zur Anderung“®) gesell-
schaftlicher Verhiltnisse in seiner politi-
schen Kunst fortschreiten. Die Bildaus-
sage wurde in den ab 1930 entstehenden
Schnitten so pointiert, daB aus der Be-
schreibung  sozialer Verhaltnisse die
Konfrontation von Herrschenden und Be-
herrschten geradezu ins Auge springt und
nach Verdnderung schreit *a).

Anthitetische Bildstruktur als Ausdruck
einer antagonistischen Gesellschaftsord-
nung

Die kritische Beschreibung sozialer Ver-
haltnisse emotionalisiert Arntz durch eine
antithetische Bildstruktur als Ausdruck
des antagonistischen Charakters der kapi-
talistischen Gesellschaft.

Bereits das Blatt ,Wohnhaus®, der schon
vorgestellten  Holzschnittfolge  ,Zwslf
Hauser der Zeit“, benutzt das Konfron-
tationsprinzip, um die Wohnverhiltnisse
von Bourgeoisie und Proletariat (Dusche
statt guBeisernem Waschbecken, Weite
und Licht an Stelle von Enge und
Dunkelheit) gegeniiberzustellen.  Die

G. Arntz:  Arbeitslose®, Abb. 26

StoBrichtung der Aussage ist dabei aber
noch durch die Anordnung der herrschaft-
lichen Wohnung in der Mitte zwischen
zwei Proletarierwohnungen nicht eindeu-
tig genug.

Auf dem Blatt ,Oben und Unten* (1931)
dagegen kontrastiert die schwarze Fliche
des Blattes, die zwei Szenen aus einem
Kohlebergwerk unter Tage zeigt, eindeu-
tig mit der weiBen Fidche iiber Tage, in




_der sich der Besitzer des Bergwerks auf
einer Luxuslimousine mit seiner Gelieb-
ten amiisiert.

Die Grafik ,Arbeitslose® (1931) benutzt
das Fabrikdach als Trennungslinie zwi-
schen der Welt der sich vergniigenden
Bourgeoisie und den Arbeitern.

In beiden Fallen wird die Konfrontation
von Herrschenden und Beherrschien in
Form von zwei grafisch als Einheiten ge-
gestalteten Blécken zugleich iberlagert
durch das Dreizeilenschema, das wir von
der Holzschnittserie ,Zwdlf Hauser der
Zeit“ her kennen. Der Drei-Phasen-Rhyth-
mus ermdglicht zusitzliche inhaltliche und
formale Akzentuierungen. Die Schilderung
der Monotonie des Arbeitsprozesses
(Kohleabbau, Bedienung der Maschinen
in der Fabrik) in der mittleren Bildzeile,
die mit distanzierter Sachlichkeit durch-
gefiihrt ist, wird durch zwei weitere Bild-
zeilen interpretiert in Hinblick auf Ur-
sache und Folge kapitalistischer Lohn-
arbeit. Auf dem Blatt ,Oben und Unten®
findet die Szene mit dem Unternehmer,
der in Erobererpose seine Geliebte um-
armt, ihren emotionalen Kontrapunkt in
der Bergung eines verungliickten Berg-
arbeiters. Auch die ,Arbeitslosen”, die
vom Werkschutz und Schupos am Betre-
ten des Fabrikgeldndes gehindert werden,
sind als Ausdruck der sozialen Folgen
kapitalistischer Ausbeutung emotional
kontrastiert durch die Szenen bourgeoi-
sen MiiBiggangs auf dem Fabrikdach, wo
u.a. dem Kapitalisten die Wertpapiere
aus seinem Schornstein in den Schof
flattern, deren Coupons er nur noch ab-
schneiden muB.

Auf diese Versuche zu einer Aktivierung
des Betrachters durch Konfrontation
affektbesetzter Bilder (Arbeitslosigkeit
des Proletariats-MiiBiggang der Bour-
geoisie) folgen Handlungsaufforderun-

G. Arntz: ,Krisis“, Abb. 25

gen, wie sie sich etwa aus der Kombina-
tion der zwei Grafiken ,Krisis® und
sFabrikbesetzung® (beide 1931) ergeben.
Der Holzschnitt ,Krisis® zeigt die herr-
schende Klasse im obersten Stockwerk
des ,Staatsgebdudes” auf den von ihr
angehduften Waren sitzend, die das mitt-
lere Stockwerk (auch hier Dreigliedrig-
keit des Bildaufbaus) bis zur Decke an-
fiillen. Der Fabrikant (nach der Methode
der Bildstatistik durch gekreuzte Hammer
auf dem Revers als Bergwerksbesitzer
ausgewiesen) legt den Arm um einen
Minister, der eine Dokumentenmappe mit
dem Reichsadler unter dem Arm halt
(Bilindnis von Staat und Kapital). Neben
ihm eine Dame der Gesellschaft und ein
Vertreter des GroBgrundbesitzes (Sichel
auf dem Revers). Der vom Kleinbiirger-
tum dominierte Kleinhandel, dessen Ver-
treter hinter einem Ladentisch mit Dollar-
zeichen hantieren, vermittelt im Erdge-
schoB zwischen dem Kapital und den von
ihren Produkten ausgesperrten Proleta-
riern vor dem Staatsgebiude. Gleichsam
im Treppenhaus des kapitalistischen Staa-
tes erfullen die kleinbiirgerlichen Zwi-
schenschichten ihre staaiserhaltenden
Funktionen: Der Polizist bewacht den Zu-
gang zu den Waren, dariiber im Mittel-
geschofl betitigt sich die Bliirokratie als
Warenregistrator. Der die Menge foto-
grafierende Reporter schlieBlich vertritt
die biirgerlichen Medien, die das Prole-
tariat nur aus der Vogelperspektive sehen.
Als Pendant zu dieser Grafik kann das
Blatt ,Fabrikbesetzung® (1931) gelten.
Das Aufgreifen derselben Bildstruktur
(dreistdckiges Gebiude und Menschen-
massen davor) erinnert den Betrachter an
das Blatt ,Krisis® und zeigt ihm, wie die
restriktive  kapitalistische Krisenpolitik
von den Arbeitern beaniwortet werden
muB. Das Proletariat steht nicht mehr ab-
wartend vor dem Geb#ude, es hat sich
bewaffnet. Gruppen von Arbeitern sind

G. Arntz: ,Fabrikbesetzung®, Abb. 30

in das Fabrikgebiude eingedrungen und
machen im Mittelgescho dem Meister
klar, daB er seine Rolle als Handlanger
des Kapitals ausgespielt hat, wihrend im
obersten Stockwerk der FabrikboB mit
Gewehr im Anschlag in Schach gehalten
wird.

Arntz Grafiken der frihen 30er Jahre
gehen iiber das kritische Beschreiben ge-
sellschaftlicher Verhiltnisse hinaus. Die
Gegeniiberstellung widerspriichlicher Tat-
bestdnde (Arbeitslosigkeit des Proleta-
riats-MUBiggang der Bourgecisie) zwingt
zur Stellungnahme, fordert Veréinderung
heraus.

Im Holzschnitt ,Das Dritte Reich* (1934)
analysiert Arntz das hierarchische System
der totalitdren Diktatur mit den Munitions-
arbeitern an der Basis, dem Kapitalisten
im Hintergrund und dem Fithrer an der
Spitze. Die einzelnen Bildsymbole fiir ge-
sellschaftliche Klassen, Stiande und Insti-
tutionen, wie sie auch von der Bildstatistik
verwendet werden, figt Arntz zum pyra-
midenférmigen Sinnbild einer autoritéren
Sténdehierarchie zusammen. Der von
Arntz entwickelte Bildgedanke ist mehr
als ein bloBes Additionsresultat, das im
Sinne der Bildstatistik Klassen, Stinde
und Institutionen der nationalsozialisti-
schen Diktatur reprisentiert. Im Sinnbild
der Geselischaftspyramide versucht Arntz
sich dem ,realen Nichtbildlichen® des
Dritten Reiches zuzuwenden, ,ohne jede
Nusion, es bereits véllig erfaBt zu ha-
ben“ ),

Vermitilung von Anschaulichkeit und be-
grifflicher Analyse

Arntz sah deutlich die emanzipatorischen
Grenzen einer Bildpadagogik, die mit der
Herablassung der rationalistischen Frith-
aufklarung fordert, ,dem, der nicht viel
Verstand besitzt, die Wahrheit durch ein
Bild zu sagen® *®). Die Unanschaulichkeit
des Kapitalismus, bedingt durch die Wert-
abstraktion, die man nicht ,abbilden®
kann, erfordert, wie wir festgestellt ha-
ben, den Bruch mit dem Unmitielbaren.
Dem begreifenden Denken ist der direkte
Weg zur Einsicht in die Widerspriichlich-
keit der kapitalistischen Gesellschaft ver-
sperrt.  Wie Holzkamp nachgewiesen
hat*}), geht die Wahrnehmung in ihren
Organisationstendenzen ,auf Eindeutig-
keit, Abgehobenheit, Geschlossenheit:
Dies Ding ist entweder dies oder das* ),
Die Wahrnehmung isoliert gegenstind-
liche Einheiten, die sich scheinbar nicht
umeinander kiimmern. Eine auf reinen
Empirismus reduzierte Wissenschaft (vgl.
dazu unsere Ausfithrungen zur engen
Verbindung von Bildstatistik und Neopo-
sitivismus) zerreiBt daher die objektiven
Zusammenhinge, bzw. stiftet ,Oberfla-
chenbeziehungen als sparsamsten Resui-
tanten der sensorisch gegebenen infor-
mation®. Wahrnehmung als ,Zusammen-
hangsblindheit* ist zugleich notwendig
s Widerspruchsblindheit* ).  Durch die
sinnliche Erfahrung organisiert sich die
Alltagswelt des Menschen in der biirger-
lichen Gesellschaft zu einer festgefiigten,
iiberschaubaren, fraglosen Ordnung, bei
der man stets wei, woran man ist, die



G. Arntz: ,Das Dritte Reich®, Abb. 82

sich mit der vordergriindig-alltaglichen
Praxis ... nahtlos zusammenfiigt.* )

Der Bildgedanke muB daher die Ebene
unmittelbarer  Anschauung konkreter
Dinge verlassen. Er operiert mit Bildvor-
stellungen, ohne ihnen verhaftet zu
sein *%). Die erstarrten Bedeutungen der
Bilder im Verstandigungscode der herr-
schenden Klasse werden durch Konfron-
tation (antithetische Bildstruktur) und
Kombination (Allegorie-Montage) ge-
sprengt. Bild und begriffliche Abstraktion
bedingen sich dabei wechselseitig. Das
Modell ihrer Vermittlung ist die Ambigui-
tat der Metapher.

Die  Komposition des Holzschnittes
»Krieg” (1931) beruht auf einem mehr-
deutigen Bildgedanken. Von links oben
nach rechts unten betrachtet, fallt zu-

néchst die Gruppe gestikulierender Ver-
treter der herrschenden Klasse (Kapita-
list, Richter, Priester, Offizier) in ihrer
Funktion als Kriegstreiber auf. lhre Zu-
rufe gelten offensichtlich den von ihrem
Meister kommandierten, aus der Fabrik in
Reih und Glied marschierenden Arbeitern.
In Uniformen gesteckt, von einem Unter-
offizier befehligt, fallen sie auf dem
Schlachtfeld. Der schwarze Batken, der
ihren Marsch in den Krieg als Handlungs-
achse markiert, verbindet zusammen mit
dem ihn kreuzenden Querbalken die ein-
zelnen Bildaussagen zu einer Argumen-
tationsfolge, die etwa gelesen werden
kénnte: Die Bourgeoisie steckt die Arbei-
ter in Uniform und treibt sie in den Tod.

Die gekreuzten Balken kénnen sowohl
der drohende Schatten sines riesigen

Bombenflugzeuges sein (so Arntz’ eigene
Interpretation) bzw. ein Gummiknippel
oder Kanonenrohr, wenn man nur den
kiirzeren abgerundeten Querbalken be-
trachtet als auch das unerbittliche Schrej-
ten der kapitalistischen Kriegsmaschine-
rie iiber Leichen symbolisieren. UnbewuBt
assoziiert der Betrachter die Allegorie
des Todes als Sensenmann. Das von der
Reaktion oft benutzte Sinnbild des un-
aufhaltsamen Schicksals, das durch die
Lande zieht und seinen Tribut fordert ),
wird hier durch die eindeutige Bestim-
mung des ,Schicksals® als die Bourgeoi-
sie, die das Proletariat in den Krieg treibt,
in entlarvender Weise umfunktioniert.

Der schnelle Wechsel der Regierungsfor-
men in der parlamentarischen Demokratie,
der vom Wahlgang offensichtlich nicht
beeinfluBt wird, veranschaulicht der Holz-
schnitt ,Wahldrehscheibe® (1932). Wah-
rend rechts unten die Biirger ihre Stimm-
zettel in die Urnen werfen, links davon die
Réatekommunisten dagegen die Wahl boy-
kottieren %), rotiert iiber den Képfen der
Menschen das Roulette der austausch-
baren Regierungsformen: rechts Konser-
vative im Biindnis mit dem Militar, Natio-
nalsozialisten zusammen mit dem Kapital
und katholisches Zentrum; links die So-
zialdemokraten, die vor einem Fabrikan-
ten buckeln, wahrend ihr auf ein Demon-
strationsschild gemalter Arbeiter drohend
die Faust ballt (vgl. die satirische Bild-
folge von D.Moor), darunter Rotfront-
kampfer, hinter dem ein Bolschewist, sym-
bolisiert durch Hammer und Sichel, steht.

Die allegorische Bildidee: parlamentari-
sche Demokratie als Roulette, als ein
Glucksspiel mit ungewissem Ausgang,
benutzt eine gingige Bildvorstellung (ro-
tierende Scheibe = Gliicksspiel), um sie
satirisch auf die politische Situation in
Deutschland kurz vor der Machtergreifung
der Nationalsozialisten anzuwenden.

Bildwitz contra moralisierende Karikatur

G. Arntz 'scheut nicht vor satirischen Mit-
teln zuriick, die den Gegner der Licher-
lichkeit preisgeben, seine Macht relati-
vieren und ihn als besiegbar darstellen.
Gelegentlich greift er in seinen spiteren
Holzschnitten auch mit satirischer Absicht
auf physiognomische Merkmale zuriick,
wenn er z. B, auf dem Blatt ,Arbeitslose
den MiiBiggang des Kapitalisten durch
Speckfalten im Nacken ), die Brutalitat
des Unternehmers in nFabrikbesetzung®
durch den Mussolini-Look (vorgescho-
benes Kinn und Glatze) karikiert.

Der Einsicht Seiwerts und Hoerles ™) fol-
gend, daB es sich bei den Angehsrigen
der herrschenden Klasse nur um Perso-
nen handelt, ,soweit sie die Personifika-
tion Skonomischer Kategorien sind, Tra-
ger von bestimmten Klassenverhaltnissen
und Interessen” %), lehnt er jedoch prinzi-
piell die moralisierende, statt Klassen-
bewuBtsein blinden HaB erzeugende Ka-
rikatur ab. Ein zentraler Programmpunkt
der Kélner Progressiven war die Uber-
windung individualistischer, personalisie-
render Charakterisierung des typischen




Kapitalisten in der Art der dekadenten
Birgerphysiognomien von G. Grosz und
0. Dix ),

Der Betrachter soll sich nicht auf einen
personalisierten Gegner fixieren. Seine
Emotionalisierung durch affektbesetzte
Bilder und satirischen Bildwitz galt es
aufzuheben im begreifenden Erkennen
gesellschaftlicher Zusammenhénge. Allein
das konfrontierende, kombinierende und
 satirisch verfremdende und entlarvende
Verfahren ®) eines Denkens in Bildern
{im Gegensatz zu einer mechanischen li-
Justration von Gedanken) erméglicht eine
Vermittlung von Anschaulichkeit und be-
grifflicher Analyse. der satirische Bildwitz
des Holzschnitts ,Fiirs Vaterland® (1936)
z. B. liegt in der Metamorphose von Fa-
brikarbeitern, die als Soldaten in den
Krieg ziehen, unter der Einwirkung von
Giftgaswolken in Skelette und Grab-
kreuze. Emotionale Bilder (Gerippe,
Kreuze) verbinden sich mit einer Analyse
der Ursache des Krieges (Kapitalist mit
Geldsack auf dem Fabrikgebdude) und
seiner ideologischen Verschleierung (Of-
fizier mit Standarte und der Inschrift:

Fiirs Vaterland).
Eckhart Gillen

1} Vgi. die biografischen Angaben im Katalog. Arniz,
der abstrakt arbeitete, kam durch seine Bekanntschaft
mit Seiwert und Hoerle seit 1920 zum figurativen
Konstruktivismus. Tschinkel lernte Seiwert ber die
LAktion® kennen. Konstruktivistische Anregungen be-
kam er auch 1925 durch eine Ausstellung sowjetischer
Kinderbiicher in Prag. Der Hollander Peter Alma war
beeinfluBt durch Mondrian, van Doesburg und Gerd
van der Leck.

2} Vgl. Marie Neurath, Zum 40. Geburistag des Ge-
sellschafts- und Wirtschaftsmuseums in Wien, in:
Arbeit und Wirtschaft, Juni 1965, S. 24.

%) Zitiert n. Herbert Koberstein, ,Wiener Msthode
der Bildstatistik“ und ,International System of Typo-
graphic Picture Education® (ISOTYPE), Diss., Bre-
men 1969, S. 19.

) Titel eines Aufsatzes von O. Meurath, in: Sumvey
Graphic, September 1933, New York, Vol. 22.

5) O. N., Gesellschafts- und Wintschaftsmuseum in
Wien, in: Osterreichische Gemeindezeitung, Wien,
2. Jg., 1925, zitiert n. Koberstein, a. a. 0., S. 20.

%) Das Gesellschafts- und Wirtschaftsmuseum ging
aus einem 1923 auf Initiative von O. Neurath entstan-
denen Museum fir Siedlung und Stidtebau henvor.
Um die Jahreswende 1924/25 wurde unter Beteiligung
der Gemeinde Wien, der Arbeiter- und Angestellten-
kammer und den Sozialversicherungsinstituten der
Verein ,Gesellschafts. und Wirtschaftsmuseum Wien®
gegriindet. Im Dezember 1927 bekam das Museum
die ,Volkshalle* im Neuen Rathaus zur Verfiigung
gestellt (vgl. Marie Neurath, Zum 40. Geb. ...,
a. a. O., S.24; vgl. auch: Koberstein, a. a. O.,
S.41.). Neben der Zentralausstellung im Rathaus,
die Schautafeln Uber Weltwintschaft, Deutschland
und Usterreich, Arbeiterbewegung, die sozialen Pro-
bleme der Wiener Bevélkerung etc. umfaBte, gab es
im Interesse der Dezentralisation der Bildungsmittel
in AuBenbezirken weitere Dauerausstellungen (vgl.
Koberstein, a. a. O., S.9; O. Neurath, Bildhafte
Padagogik im Gesellschafts- und Wintschaftsmuseum
in Wien, in: Museumskunde, Neue Folge I, H.3,
Berlin, S. 127).

1930 entsteht das dem Museum eng verbundene in-
stitut Mundaneum Wien, dessen Aufgabe sein sollte,
die Wiener Methode der Bildstatistik international
Zu verbreiten. GroBte gesellschaftliche Wirksamkeit
fand die bildstatistische Methode in der Sowjet-
union. Ein Dekret des Rates der Volkskommissare
der UdSSR verpflichtete 1931 ,alle &ffentlichen und
genossenschaftlichen Organisationen, Gewerkschaf-
ten und Schulen ..., die Bildstatistik nach der
Methode Dr. Neurath anzuwenden®. Zur Verbreitung
dieser Methode diente das 1931 errichtete Institut

G. Arntz: ,Krieg”, Abb. 27

Isostat in Moskau, an dem Amtz und seine Mit-
arbeiter. aus Wien bis 1934 sowjetische Kader aus-
bildeten (vgl. Koberstein, a. a. O, $. 11).

Im Februar 1934 wurde nach dem Rechtsputsch in
Osterreich das Museum in Abwesenheit von O. Neu-
rath, der sich damals gerade in Moskau aufhielt, ge-
schlossen. Bis 1938 wird das Museum unter der Be-
zeichnung ,Usterreichisches Institut fiir Bildstatistik®
kommissarisch weitergefihrt. Unter den National-
sozialisten wird es als ,Institut fiir Ausstellungs-
technik und Bildstatistik Propagandazwecken nutz-
bar gemacht. Nach dem Krieg 1947 griindet Franz
Rauscher den Verein ,Usterreichisches Institut fir
Gesellschafts- und Wirtschaftsstatistik®, der sich
nach Riickstellung des Institutsvermdgens 1949 den
alten Vereinstitel ,Usterreichisches Gesellschafts-
und Wintschaftsmuseum® gibt (vgl. Franz Rauscher,
Zum 40. Geburtstag . . ., a. a. O., S. 26; Kobensteins
Angaben, vgl. S. 13, sind dagegen ungenau).

O. Neurath ging 1934 in die Emigration nach Holland,
wo er an der bereits seit 1933 bestehenden ,Inter-
national Foundation for Visual Education® in Den
Haag seine bildpidagogische Tatigkeit fortsetzte.
Die Wiener Methode wird ihrem internationalen
Charakter entsprechend in ISOTYPE (,Int. System

of Typographic Picture Education“) umbenannt. Da-
neben entsteht in Personalunion das Mundaneum
Den Haag, dem sich als Dachorganisation Munda-
neen in allen Lidndern der Welt anschlieBen sollten.
7} ,But a photograph is not a conceptual analysis,
and it is just that which the simple-minded need . . .
To come to the point, an abstract formula is educa-
tionally as useless as is a naturalistic reproduction.
We could not photograph social objects ... They
can be demonstrated only through symbols.® (O.
Neurath, Museums of the Future, a. a. 0.).

%) Vgl. O. Neurath, Museums of the Future, a. a. O.
%) Bernadin de Saint-Piemre fithrte alle Formen auf
die gerade Linie, den Kreis, die Ellipse und die Pa-
rabel zurick. Daraus, so meinte er, kénne man wie-
der alle Formen der Natur ableiten (Etudes de la
Nature, 11, Paris 1784, S. 122; zitiert n. W. Hofmann,
Von der Nachahmung zur Wirklichkeit, S. 58, Anm. 21).
Der Jugendstil organisierte die Wahrmehmung neu,
indem er die der Perspektive vempflichtete traditio-
nelle Bildgrammatik auf die Linie in der Flache
orientierte. Der englische Jugendstilzeichner Walter

Crane schreibt 1902 in seinem Buch ,Linie und
Form®, 74: ,Wirfel, Kugel, Ellipse, Kegel und
Pyramide ... stellen sich dem Lemenden als ele-



G. Arntz: ,Wahldrehscheibe®, Abb. 31

mentare Priifsteine der Zeichenkunst dar ... Da
diese Formen einfacher und regelmiaBiger als die
der Natur sind, fiihren sie das Problem der Zeich-
nung auf seine einfachsten Bedingungen zuriick.“
(Zitiert n. Hofmann, a. a. O., S. 56, Anm. 21).

0y Z. B. Berufsbezeichnungen, Sammelbezeichnungen
(Wald), Stoffbezeichnungen (Wassen, Gummi), Zu-
standsbezeichnungen (Arbeitslosigkeit, Mudigkeit),
Tatigkeitsbezeichnungen (Essen, Arbeiten) usw.

11} Umberio Eco, Einfithrung in die Semiotik, Mun-
chen 1972, S. 202.

2) H. H. Holz definiert das Symbol dialektisch als
»Ubergreifendes Allgemeines, das zugleich es selbst
(also Sinn-Bild) und sein Gegenteil (also unbild-
licher Sinn) ist“. (Prismatisches Denken, in: Uber
Walter Benjamin, Frankfurt/M. 1968, S. 75).

%) Kunst ist nach Lévi-Strauss ein Zeichentatbestand,
der zwischen dem sprachlichen Zeichen und dem Ge-
genstand selbst stehe. D. h. in der Kunst bestehen
Beziehungen zwischen ihnem Zeichen und dem Ge-
genstand, der dies Zeichen inspiriert habe. Ohne
diese ikonische Beziehung wire das Zeichen willkiir-
lich und konventionell wie die Sprache. Bei einer
totalen Nachahmung des Gegenstandes hitte die
Kunst keinen Zeichencharakter mehr. Strauss’ Nach-

weis, die Kunst sei nach demselben doppehen Glie-
demungstyp wie die Sprache strukturiert, wird von
U. Eco keitisiert, da er sich auf dogmatische An-
nahmen stitze. Eco stellt dagegen fest: ,Es gibt

Kommunikationscodes mit verschiedenen Gliede-
rungstypen oder auch ohne Gliedemung.® (U. Eco,
a.a. O, S.233)

1) Die franzésischen Karikaturisten versuchten sich
Mitte des 19. Jahrhunderts anliBlich der Weltaus-
stellungen in Paris in der Klassifizienung der aus
aller Welt einstrémenden Besucher. Um diese Zeit
entstand der Typus des Kapitalisten mit Bauch, Zi-
garre und Zylinder. Die in den Kanikaturen manife-
stierte Tatsache, daB Beruf und soziale Stellung die
Erscheinungsweise (Kleidung; Habitus) prigen, wur-
de von der zu dieser Zeit entstehenden Soziologie
zum erstenmal im Begriff vom ,Rolenverhalten® er-
faBt (Emile Durkheim). (Vgl. Kat., Weltausstellungen
im 19. Jahrhundert, Miinchen, S. 44.)

15) ,Das Bild im Feld der allegorischen Intuition ist
Bruchstiick, Rune ... Der falsche Schein den Tota-
litat geht aus® (W. Benjamin, Ursprung des deutschen
Trauerspiels, Frankfurt/M. 1963, S. 195).

%) Peter Biirger, Theonie der Avantgarde, Frankfurt/
M. 1974, S. 94.

17) Dieses Venfahren entspricht der Montage, wie sie
von den sowjetischen Konstruktivisten und Foto-
monteuren der 20er Jahne zum erstenmal politisch
angewandt wurde.

18) Der rnussische Formalist Sklovskij schreibt 1914 in
seinem Aufsatz ,Auferweckung des Wornts“: Das
Gewohnte wird nicht wahrgenommen, nicht gesehen,
es wird nur wiedererkannt.® ,Wenn wir uns lber die
allgemeinen Gesetze der Wahrnehmung klar wer-
den, dann sehen win, daB Handlungen, wenn man
sich an sie gewdhnt hat, automatisch werden.® (Zit.
n. Jan Knopf, B. Brecht, Ein kritischer Forschungs-
bericht, Frankfurt/M. 1974, S.19.) Sklovskij fiihrt in
diesem Zusammenhang zum erstenmal den Begniff
den Verfremdung (ostranenije = Seltsammachen) ein,
als ein Mittel, die Dinge wieder neu zu sehen.
Allendings geht es ihm, wie Knopf schreibt, ,um die
Wihederherstellung einer gleichsam unspriinglichen
Naivitit, nicht aber um die Beseitigung entfremde-
ter Wirklichkeit und ihre Erkenntnis® (J. Knopf,
a. a. 0., 8. 19).

19) Vgl. Teil I, den Abschnitt ,Das Bild als Zeichen®,
20) Gerd Amntz, Zur Methode des Gesellschafts- und
Wirtschaftsmuseums in Wien, in: a-z, Nr. 8, 1830,
S. 34 des Nachdrucks, KéIn-New York 1969.

2y Zu den folgenden Ausfihrungen, vgl. die Stich-
worte Einheitssprache, Einheitswissenschaft, Empi-
niokritizismus, Empinismus, Physikalismus, Positivis-
mus, Objektivismus und Sensualismus des Philo-
sophischen Warterbuchs, Bd. 1 + 2, Berlin (DDR)
1970.

) G. Berkeley, ,Esse is percipi®. Zit. nach Manfred
Diersch, Empiniokritizismus und Impressionismus,
Berlin (DDR) 1973, S. 25.

#) M. Diensch, a. a. O., 8. 25: ,Die angestrebte gno-
seologische Indifferenz fithrt 2u logischen Wider-
spriichen, die sich auch in terminologischer Unsicher-
heit zeigen. Mach spricht einmal von ,Empfindungen’
und dann wieder von ,Elementen’. Beide Begriffe
verwendet er im identischen Sinne. Er méchte durch
die terminologische Manipulation den Inhalt des Be-
griffs Empfindungen objektivieren und ihn auf phi-
losophisch neutralen Boden stellen. Demnach sollen
auch Empfindungen ohne Empfindenden vorgestelit
werden k&nnen.”

) Avenarius, Krittk der meinen Erfahmung,
S. 36, zit. n. Diersch, a. a. 0., 5. 32.

%) Die Sinneserkenntnis ist nicht Resultat der Ein-
wirkung von Objekten auf die Sinnesorgane, sondern
die Objekte sind Resultat der sinnlichen Erkenntnis.
yNicht die Kérper erzeugen Empfindungen, sondern
Empfindungskomplexe bilden die Kérper ... alle
Korper (sind) nur Gedankensymbole fiir Empfindungs-
komplexe.® (Mach, Analyse d. Empfindungen, S. 20,
zit. n. Diensch, 24.)

%) E. Mach, Die Analyse der Empfindungen und das
Verhilinis des Physischen zum Psychischen, Jena
1911, S. 19. Aufgabe der Wissenschaften sei es, die
Gesetze des Zusammenhangs der Empfindungen und
Vorstellungen klarzustellen. (Psychophysik) ,An die
Stelle der nicht bestindigen Kémper® tritt ,das be-
stindige Gesetz, welches den Wechsel der Eigen-
schaften und ihrer Verkniipfungen iiberdauent® (Ana-
lyse der Empfindungen . . ., a. a. O., S. 204).

#7) ,Es gibt nur die logische Notwendigkeit . .. eine
physikalische Notwendigkeit existiert nicht.® (Mach,
Prinzipien der Wirmelehre, 2. Aufl,, S.437, zit. n.
Diersch, a. a. O., S. 30.)

%) Mach, Geschichte und Wurzel des Satzes von der
Erhaltung der Arbeit, 1. Aufl., S. 35, zit. n. Diersch,
a. a. O, 8. 31.

) Die ,Intersubjektivitat® der Sprache ist fir Car-
nap durch die ,Intersensualitdt® physischer Kémper
bewiesen. .

30y Nach Carnap sind Qualititen etwas Privates, rein
Subjektives. Die wissenschaftliche Sprache kénne nur
Strukturen und dabei lediglich die Stellung der
»Qualitidten im Geflige dieser Strukturen erfassen.
Jedes Forschungsobjekt stellt nichts anderes als
einen Komplex individueller Punkte im Raum-Zeit-
Kontinuum dar. Damit verschwinden die qualitativen
Unterschiede zwischen den Dingen und Systemen.
Die gesamte Wissenschaft wind zur Physik. (Vgh
Phil. Wérterbuch, Bd. 2, Stichwort Physikalismus,
S. 843)

3) ,From Comenius’ ,orbis pictus’ an uninternupted
movement leads to modern visual education.® (O.
MNeurath, Museums of the Future, a. a. O.) Vgl. auch
Koberstein, a. a. O., S. 51.

) Vgl. Albert Reble, Geschichte der Padagogik,
Stuttgart 1965, S. 104 #,

8) ,The purpose of this new encyclopedia, which
is only an addition to other encyclopedias, is to give

Bd. 1,

all men a common starting-point of knowledge, o

make one united science, forming a connection
between the special science and putting together

the work of different nations, to give simple and

clear accounts of everything as a solid base for our
thoughts and our acts, and to make us fully con-



scious of conditions in which we ane living.” (O.
Neurath, Intemnational Pictune language, The first
rules of Isotype, London 1936, S. 11.)

34) Marie Neurath, Die Rolle der bildstatistischen
Darsteliung der internationalen Volksbildung, in:
UNESCO, Wien, 1. Jg., 1948, zit. n. Koberstein, a. a.
0., S. 52,

Diesen Prdmissen zufolge ist es nicht verwundenlich,
wenn der bildpaddagogische Anspruch der Wiener
Methode, die unterprivilegierten Massen iben die
sozialen Fakien und Zusammenhinge aufzukléren,
sich heute reduziert auf die Regelung des Verkehrs
in Flughéifen oder anléBlich der Olympiade auf das
abstrakte Kommunikationsdesign eines Otto Eichler.
%) ,Unsere Arbeit steht unter dem Ziel, mit den
gnundlegenden Zusammenhdngen des menschlichen
Lebens vertraut zu machen, um auf dieser Basis die
Umwelt besser zu verstehen, gemeinschaftlich zu
denken und zu handeln. Das menschliche Wissen soll
demokratisient wenden, um damit die Voraussetzun-
gen fiir eine weltbiirgenliche Haltung der Tolenanz
sowie fir ein BewuBtsein der Zusammengehdrigkeit
zu schaffen.” (Vgl. Koberstein, a. a. 0., S. 51 1.)

3} Die Parallele zu Bogdanovs Auffassung von der
Kunst als Instrument der kollektiven Organisation
der menschlichen Gesellschaft ist nicht zu iiber-
sehen. Er sah in der kapitalistischen Gesellschaft
unmarxistisch das Resultat der organisierenden Ta-
tigkeit der Bourgeoisie. Aufgabe des Proletariats
sei die Neuorganisation auf der Basis des kame-
radschaftiichen Kollektivismus. (Vgl. Teil 1, Abschnitt
Kunst und Arbeit.)

%) O. Neurath, Bildstatistik nach Wiener Methode
in der Schule, Wien-Leipzig 1933, S.10; zit. nach
Koberstein, a. a. O., S. 74.

) Ebda., zit. n. Koberstein, a. a. O., S.78.

83) Es war gewill kein Zufall, daB 1931 in der Sowjet-
union per Dekret die bildstatistische Methode zur
Veranschaulichung des Il. Fiinfjahrplans in &ffent-
lichen Geb#uden, Schulen etc. eingefiihrt wunde. Die
aus der histonischen Zwangslage verstindliche Re-
duktion qualitativer Veréinderungen der Gesellschaft
in der Transformationsphase vom Kapitalismus zum
Sozialismus auf quantitative Faktoren wie Industria-
lisienung und Produktivititssteigerung, hatte sich
nach dem Sieg der Stalinfraktion (Zentnisten) iiber
rechte und linke Opposition sowsit verselbstindigt,
daB die quantitative Methode den Bildstatistik durch-
aus den einzelwirtschaftlicher Rationalitat verpflich-
teten Planpriferenzen gemiB war.

#) Ulrich Erckenbrecht, Sprachdenken, Anregungen
zu einer emanzipatorischen Sprachtheornie, Kronberg/
Ts. 1974, S. 125.

»Wir werden es nicht dulden®

Ausschnitt aus: ,Wahldrehscheibe®,
Abb. 31

) Ebda., S. 133 f.

43y Vgl. Ulli Bohnen, Destruktion als Konstnuktion,
in: Gerd Arntz, Politieke Prenten tussen twee Oor-
logen, Nijmegen 1973.

12y Gerd Amtz, Zur Methode des Gesellsch.- u. Wint-
sch.museums, in: a—z, Nr. 9, 1930, S. 34 des Nach-
dnucks, a. a. O.

#) F. W. Seiwert — Gemalde — Graphik — Schriften,
hrsg. von Gerd Arntz und August Tschinkel, Prag
1934, S. 3, zit. n. Ulli Bohnen, a. a. O.

) G. Arntz, Bewegung in Kunst und Statistik, in:
a-z, Nr. 8, 1930, S. 28.

45} Ebda.

) Ebda.

43} Im Gegensatz zu Seiwerts These, die Kunst kén-
ne nur danstellen, was ist (Kapitalismus) und was
sein soll (Kommunismus), sah Arntz die Notwendig-
keit, konkrete Handlungsauffordenungen durch seine
politische Grafik zu vermitteln. Die Kunst sollte als
opernatives Mittel der BewuBtseinsbildung den Ver-
lauf der Klassenkdmpfe beeinflussen. Zu Seiwerts
Uberzeugung, der Ubengang zur kommunistischen
Gesellschaft vollziehe sich gesetzmiBig, vgl. Teil |,
den Abschnitt: Das Bild als Zeichen.

47) Erckenbrecht, a. a. O., S. 130.

) J. F. Gellert, Samtliche Fabeln und Erzahlungen,
Miinchen 1965, zit. n. Erckenbrecht, S. 130.

) Vgl. Klaus Holzkamp, Sinnliche Erkenntnis —
Historischer Ursprung und gesellschaftliche Funk-
tion der Wahmehmung, Frankfurt/M. 1973. Insbeson-
dere Kap. 7: Die historische Bestimmtheit den Wahr-
nehmungstitigkeit des Menschen in der biirgerlichen
Gesellschaft.

5%) Holzkamp, a. a. O., S. 333,

51y Ebda.

52) Holzkamp, a. a. O., S. 334.

) Ein Kontakt zu Tretjakovs Theorie des operie-
renden Kiinstlers, wie sie um 1930 auch in Deutsch-
land diskutiert wurde und spiter in die kunsttheo-
retischen Konzeptionen von Benjamin und Brecht Ein-
gang fand, 148t sich bei Amtz nicht nachweisen.

) Vgl. Alfred Rethels Totentanzzyklus auf die 48er
Revolution,

%) Seiner politischen Uberzeugung entsprechend, be-
kennt sich Atz hier zu dem in der Klassensolidari-
tat wurzelnden Ritemandat, wie es von der Allgemei-
nen Arbeiter-Union (Einheitsorganisation) — AAU

(E) — propagiert wurde. Gewerkschaften und Par-
teien galten als ,Haupthindemisse fur eine Einigung
der proletarischen Klasse und fur die Fortentwick-
lung der sozialen Revolution, die keine Partei- oder
Gewerkschaftssache sein kann“ (Manfred Bock, Syn-
dikalismus und Linkskommunismus von 1918-1923,

4

»Wir vereinigen uns®

Sund L.
Chamberlain® (D. Moor)

meine Achtung Herr Chamberlain:

Meisenheim am Glan 1969, S. 405, zit. n. Uil Boh-
nen, a. a. O.).

%) Die Speckfalte wird von Seiwest in seinen Zeich-
nungen fiir den ,Ziegelbrenner” (1921) von Grosz
iibernommen. Auf dem Titelblatt von Heft 4, 1924
der ,Aktion“ erscheinen, von Hoenle geschnitten, ,die
Genickfaiten® der deutschen Bourgeoisie als ,das
Typische® als Klassenmerkmal, ,das sowohl fiinHemn
Ebent wie fur Herrn Hindenburg pafBt‘. (Abgebildet
in: Kat. ,Von Dadamax zum Griingiirtel, Kéln in den
20er Jahren“, Kdlnischer Kunstverein 15. 3. bis 11. 5.
1975, Die Progressiven.

57) In Seiwents Zeichnungen zum ,Ziegelbrennen” ste-
hen sich noch individualisierende Karikatur und kon-
struktivistische Gesellschaftsstruktur gegeniiber.

88y K. Marx, Vorwort zum Kapital, Bd. |, zit. n. a-z,
Nn. 6, Mérz 1930, Nachdruck, a. a. O., S. 22, Rezen-
sion des Fotobuches von August Sander: Antlitz der
Zeit.

) Das Ausspielen einer moralisierenden Karikatur
gegen die aufklarerische Analyse von Gesellschafts-
strukturen dunch standandisierte Bildfiguren erinnert
an den Physiognomienstreit zwischen Lavater und
Lichtenbeng Ende des 18. Jahrhunderts. Lavater, ge-
priagt durch die Schwarmgeistenei der Geniezeit, de-
finierte in selinen zwischen 1775 und 1778 erschiene-
nen 4 Binden ,Physiognomische Fragmente® die
Physiognomik als ,Fertigkeit durch das AuBerliche
eines Menschen sein Inneres zu erkennen; das was
nicht unmittelbar in die Sinne fallt, vermittelst ingend
sines natiinlichen Ausdrucks wahrzunehmen®,
Lichtenberg als Vertreter der kritischen Vernunft
fragt dagegen spdttisch: ,Was hat aber die Festig-
keit des Fleisches mit der Festigkeit des Chanak-
tens zu tun? ... Soll das Fleisch Richter sein vom
Geist?“ Stattdessen schlagt en von, aus bekannten
Handlungen eines Menschen ... ,andere nicht ein-
gestandene zu finden®. (Uber Physiognomik wider
die Physiognomen. Zu Beférderung der Menschen-
liebe und Menschenkenntnis; hrsg. von Karl Riha,
Rethe deutsche Satiren, Band 3, Steinbach, 1970,
Vorwort, S. 10.)

Vgl. auch Karl Riha, Karikatur und Physiognomik,
Anmerkungen zum frithen Daumien, in: Kat. Daumier,
NGTBK, Berlin Mai/Juni 1974,

%) Gisela Debiel analysiert den verfremdenden Cha-
rakter der Komik und Satire. Gemeinsam seien Ko-
mik und Verfremdung ihr distanzierender Grund-
zug® und ihr Hang, Gewohntes und Bekanntes zu
relativieren. (G. Debiel, Das Prinzip Verfremdung
in der Sprachgestaltung B. Brechts. Untersuchungen
zum Sprachstil seiner epischen Dramen. Diss. Bonn
1960), S. 78 und 79.

Auch der sowijetische Karikaturist und
Plakatist D. Moor benutzt in seiner Bild-
satire auf die deutschen Sozialdemokra-
ten den ftraditionellen Bildstandard fir
den Kapitalisten (Zylinder und Frack), wo-
mit er den bourgeoisen Charakter dieser
Partei treffen will. Seine Gestaltung
sprengt jedoch den einheitlichen Rahmen
standardisierter Bildzeichen, an dem G.
Arntz, gepragt durch seine Arbeit an der
Bildstatistik, festhalt,

Die deutschen Sozialdemokraten gegen



